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Magolamiz gahramoni, ajoy-
ib inson Aziz akam To'rayev haqi-
da o'ylaganimda beixtiyor fransuz
faylasufi Dalamberning “Haqiqiy
sof vijdonli kishi o‘zidan - oilani,
oiladan - vatanni, vatandan-insoni-
yatni ustun go'ymog'i kerak”, - de-
gan so'zlari yodimga keladi. Ham-
maga ham bunday ulkan insoniy
tuyg‘ular, shaxslik darajalari bilan
yashamog nasib etavermaydi.

Bo'stonligning  oddiy  qgish-
log‘ida tug'ilib, o'z ustida tinimsiz
ishlashi, intilishi, tafakkuri sabab
Aziz Oppoqgovich To‘rayev Res-
publikamizning tanigli davlat va
siyosat arbobi darajasiga yetdi. Bu-
tun hayoti davomida el-yurt rivoji,
vatan dardi, uning ravnagi yo'lida
yashab kelmoqgda. Aziz akaning
sayqgallangan iste'dodi, gobiliyati,
bitmas-tuganmas  kuch-g‘ayrati,
yorgin agl-idroki, cheksiz orzu-ni-
yatlari, jo'shgin energiya va shijoat-
iga guvoh bo'lgan kishilar akaga
havas giladi.

Aziz To'rayevning faoliyatiga
nazar tashlaydigan bo'lsak, u kishi
Respublikamizning rivojiga be-
takror hissa go'shgan buyuk dav-
lat arboblari Usmon ota Yusupov,
Sharof ota Rashidovlar rahbarligi-
da oddiy maktab o'gituvchiligidan
O'zbekiston Kompartiyasi Marka-
ziy go'mitasi Madaniyat bo'limi
mudirligi darajasigacha bo‘lgan
pillapoyalarni  bosib  o‘tganiga
guvoh bo'lamiz. Bir necha bor
O'zbekiston Oliy Soveti deputati
O'zbekiston Kompartiyasi Marka-
zgo'mi a'zosi etib saylanganlar.

Men Aziz aka hayotini yaxshi
bilgan do'st sifatida u kishi usto-
zlariga bo'lgan ixlos va sadoga-



tidan baxt topgan inson ekanini
doimo e'tirof etaman. Ustozlari
hagida gapirar ekan: “Men, - deb
eslaydi Aziz aka, - tillarda doston
bo‘lgan afsonaviy rahbar Usmon
ota Yusupovning 1957 yilda ilk bor
ko'rganman. 1956 vyili Toshkent-
dagi pedagogiga texnukimini ta-
momlab Mirzacho'ldagi Boyovut
tumaniga yo'llanma bilan ishga
borganman va 1957-1958 vyillarda
Usmon ota rahbarligida 4-Boy-
ovut savxozidagi 47-maktabda
o'gituvchi bo'lib ishlaganman. Ya-
gindan tanishishim esa 1959 vyilda
yuz bergan. O'sha yilning fevralida
meni Boyovut tumanida Komso-
mol komiteti sekretari lavozimiga
saylashdi. Ish yuzasidan sovxozda
ko'p bo'lishga to'g'ri kelgan. Har
safar borganimda tuman yoshlar
yetakchisi sifatida albatta xo'jalik
rahbari bilan uchrashishga to'g'ri
kelardi. U kishi har safar borganim-
da “o'g'lim yaxshi keldingmi, bizga
nima xizmat?" deya kutib olardilar.
Shunday mas'uliyatli lavozimlarda
ishlagan bo'lsalar-da, o'zini hech
gachon katta tutmasdilar, kibr qgil-
masdilar. Juda yosh bo'‘lsam ham
menga hurmat ko'rsatardilar. Hat-
to ularga bevosita tegishli bo'lmas-
ada xo'jalikning komsomol saylov
vig'ilishlarida ham faol gatnashar-
dilar. Shunday yuksak insoniy fazi-
latlari, kamtarliklari va mehnatlari
uchun ham u kishi elning farzan-
didan xalgning otasiga aylandilar”.

Aziz aka Boyovut tumanida
komsomol komitetini boshgargan
villarda rayon komiteti sekretari
so'ng Jizzax viloyati ijrogo'mi rai-
si lavozimida ishlagan. Erkaboy
Ismoilov, ulug’ vatan urushi ga-

tnashchisi  Raimberdi Jumayev,
o'sha paytdagi Kommunizm kolxo-
zi raisi, Sotsialistik mehnat gahra-
moni Tursunboy Latipov, Boyovut
sovxozi direktori Quddus Rashidov
kabi ustozlar bilan yelkadosh bo'lib
mehnat gildilar. Vagt o'tib maqgola-
miz gahramoni Sirdaryo viloyati
Komsomol komitetini boshgaradi.
O'sha vyillarda u kishi rahbarligida
ishlagan ko'plab kadrlar, shogird-
lari hozirda Respublikaning turli
viloyatlarida mas'ul lavozimlarda
mehnat gilmoqgdalar.

Aynigsa, Aziz aka To'rayevning
viloyat markazi bo'lmish Gulis-
ton shahar Partiya komitetining
birinchi kotibi lavozimida ishla-
gan vyillari alohida e'tiborga mo-
lik. Viloyatning tiklanishi va rivo-
jiga o'zlarining munosib hissasini
go'shgan shogirdlari, tengdoshlari
o'sha vyillarni — odamni hayratga
soluvchi cho'lni o'zlashtirish kun-
lari-yu tunlarini alohida g‘urur bi-
lan eslashadi. Gulistonning obod
bo'lishida Aziz aka To'rayevning
jonbozligi, mehnatsevarligi, og'ir
kunlarda ham Guliston, umuman
olganda viloyat xalgiga bo‘lgan
mehri hagida hozir ham qgalb-
dan gapirishadi, e'zozlashadi. Res-
publikamizning rahbari Sharof
Rashidovning Sirdaryo viloyatiga
bo‘lgan navbatdagi safari chog'ida
Aziz aka To'rayev u Kishining naz-
ariga tushadi.

Ko'p o'tmay Aziz aka O'zbekis-
ton Kompartiyasi Markaziy Qo'mi-
tasiga taklif etilib, Madaniyat bo'li-
mini boshgara boshlaydi. Shu
o'rinda gayt etib o'tmog'im ker-
akki, ba'zan o‘tmishni gora bo'yo-
glar bilan tasvirlashga o‘rinadigan-



lar topiladi, ijtimoiy-siyosiy, iqt-
biroq  o'sha “HAQIQIY SDF isodiy, madaniy va
tizimda ham boshga sohalar old-
mukammal VI DUNLI ida turgan eng mu-
ishlab chiqil- J rakkab vazifalarni
gan aniqg ish | uddalaydigan tajrib-
mexanizmiga KISHI OZIDAN ali, yuksak salohi-
solingan  va yatga ega bo'lgan
amaliyotda - UILANI rahbar kadrlar kor-
o'zini ogla- g pusi yaratilgan edi.
gan qgoidalar UILADAN — Aziz Oppogovich
bor ediki, ul- To'rayev ham Sharof
ardan mo- VATANNI Rashidov yillarida
suvo  bo'lish ¢ shakllangan ana
hayotimizda VATANDAN — shunday tizimning
ma'lum qiyin- mahsuli, vakili edi,
chilikarga, xa- INSUNIYATNI desam  adashmay-
toliklarga olib man.

kelishini inkor USTUN ljodkorlarga,
etib bo‘lmay- umuman adabiyot,
di. Davlatchi- QU‘YMUG‘I san'at, madaniyat
likni yuritish, ahliga hurmat, izzat
boshgarish - ikrom ko'rsatish ga-

KERAK.”
gotib qgolgan =

dogma bo'lol-

maydi, davlat

boshgaruvi kadrlar siyosatining
oqgilona yuritilishi bilan chambar-
chas bog'lig. Shu bois ham Sharof
otadek insonlar siyosat olami-
ga irodali, talantli, diplomatik
shuuri kuchli insonlarni olib Kkir-
ganlar. Buni tan olmay o‘tmish-
ga tosh otish, mening nazarimda,
0'z ota-bobolarimizga tosh otish-
dek gap. Qolaversa, “O'tmishga
to‘pponchadan o'g otsang, kelajak
seni zambarak bilan kutib oladi”,
- degan dono gaplar ham borku.
Sharof Rashidov vafotidan so'ng
u kishiga g‘animlari tomonidan
ganchalik ko'p toshlar otilmasin,
nomi qgora gqgilinmasin, baribir, u
kishi davrida O'zbekistonimizda

nday bo'lishi lozim-

ligini, deb xotirlaydi

Aziz Oppogovich -
shaxsan men Sharof Rashidovdan
o‘rganganman. Vafotidan so'ng ay-
rim ijodkorlar orasida uning davrini
kamsitganlari ham bo'ldi. Lekin,
men kerak bo'lsa hamma mas'uli-
yatni bo'ynimga olib aytishim
mumkinki, 70- vyillardan so'ng
boshiga bunday kulfat tushgan
ijod ahlini eslay olmayman. Shu
o‘rinda men O'zbekiston Yozuvchi-
lar soyuzini juda ko'p yillar bosh-
gargan sotsialistik mehnat gahra-
moni Komil Yashin bilan bo‘lgan
uchrashuvimiz hagida to'xtalmoqg-
chiman. 90-yillarning boshlari edi,
Komil Yashin menga telefon gilib
goldilar. Komil Yashin va u kishin-
ing umr yo'ldoshi Halima Nosirov-



alar bilan deyarli go‘shni bo'lib yas-
har edik. Oilaviy uchrashuvlarimiz
ularni xonadonlarida o‘tardi. Ikkal-
alari ham o'ta kamtar, mehribon,
odamlar uchun jonini berishga
tayyor inson edilar. Telefondagi su-
hbatlaridan sezdimki, nimadandir
hafa, o'ta bezovta edilar.

- Mavlonjon siz bilan uchrash-
mogchiman, gachon gabulingizga
borsam bo'‘ladi, - dedilar.

- Yashin aka, siz uchun es-
higimiz hamisha ochig. Owvvora
bo'lmasligiz uchun o'zim bora-
man,- dedim.

- Juda zarur gapim bor dedidar
Komil Yashin.
Xonada
gaplashdik...

- Xabaringiz bor,- deb so‘z bosh-
ladilar Yashin aka, - Halima opan-
giz uzoqg Yyillardan
buyon astma kasal-
ligi bilan giynaladi.
Shu sabab Sharof
Rashidovning top-

ikkalamiz uzoq

“NAHOT
SHUNDAY

shi boshga lavozimda. Nima qil-
ishimizni bilmaymiz...

Men O'rmon xo'jaligi vaziriga
telefon gildim. Muammoning mo-
hiyatini, ya'ni ijodkorga ehtiromli
va himmatli bo'lish kerakligini ay-
tdim. Yonimda Komil Yashin bor,
u kishi sizga salom aytmoqgdalar
deb go'shib ham go'ydim. Masala
hal bo‘lganligidan Yashin aka o'ta
minnatdor bo'ldilar. Biz xayrlash-
dik. U kishini pastgacha kuzatib,
orgaga gaytar ekanman odamni
gadrini bilmaydigan, ijodkorlarga
ehtiromni anlamaydigan, o'z nafsi
uchun birovni mulkini tortib olish-
ga tayyor noinsof kadrlar haqgidagi
o'yvlar meni cho'lg‘ab olgan edi. Na-
hot shunday ijodkorlar biri — SSSR
xalg artisti,o'shanomdor Stalinning
e'tiboriga tushgan san'at darg'asi
Halima Nosiro-
va, ikkinchisi —
ulkan yozuvchi
Sotsialistik
mehnat qgah-

shirig'i va Aziz ramoni, adabi-
akangiz To'rayev MILLAT yot darg‘alari-
nazoratida Bo'ston- dan biri Komil
lig tumanidagi XAZINALARI Yashin bo'lsa.
“‘Oqgtosh” sana- Nahot shun-
toriyasi yonidan ARZIMAYDIGAN day millat
Halima opangiz xazinalari  ar-

uchun taxtadan bir
uy qurib berilgan
edi. Hozir mana

MUAMMOLAR

zimaydigan
muammo -
tufayli es-

shu uyni O'rmon
xo'jaligi rahbariyati
bizdan tortib olish-
moqchi.  Oldinlari
biror bir muam-
momiz bo'lsa Aziz
Oppogovichga bo-
rar edik, hozir u Kki-

TUFAYLI

ESHIKMA-
ESHIK

YURSALAR?”

hikma-es-
hik  vyursalar?
Amaldorlar
esa ijodkoru
san'atkorning
uyini tortib ol-
ishni ko'zlasal-
ar?!
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Men Moskvada aspirantura-
da o'gigan yillarimda o‘rtoglarim
bilan Petrburgdan Tver viloyat-
iga avtomashinada safar gilgan
edim. Petrburgdan taxminan
70-80 kilometr yurganimizdan
so'ng, Uspenskiyning uy muzey-
iga ko'zim tushdi. To'xtab sher-
iklar bilan muzey hovlisiga kirdik,
tush vaqgtiga to'g‘ri kelgan ekan-
miz uyni ichkarisiga kira olmadik.
Yog'ochdan qgilingan, yashil rang-
ga bo'yalgan oddiy uy, birog shu
uy tufayli mangulikka ketgan
buyuk ijodkor tirikdek. Men o'sha
safarimni va muzeyni o‘ylarkan-
man, Komil Yashin va Halima No-
sirovaning o'sha yog‘och uychasi
bo'yicha qulogimga chalingan
gapni ham esladim. Aytishlaricha,
vagt o'tib, (bizning go'llardan im-
kon ketganida) O'rmon xofjaligi
rahbariyati baribir o'sha uyni o'zi-
ga olib, boshga birovning nomi-
ga xususiylashtirgan ekan... Afsus,
ba'zida iste'dodga bo‘lgan mu-
nosabatdan hafa bo'lib ketasan
odam.

..Minnatdor bo'lish kerakki,
bugungi kunda iste'dodlarni as-
rash, ularga ehtirom ko'rsatish
borasidagi pozitsiyalar ijobiy to-
monga o‘zgardi. Davlat rahbarin-
ing tashabbusi bilan bu borada
juda ulug' ishlar amalga oshiril-
mogda. Masalan, Ibroyim Yu-
supov, Erkin Vohidov, Abdulla
Oripov, Muhammad Yusuf, Hal-
ima Xudoyberdiyevalar nomida
ijod maktablari ochildi. A. Qahhor,
Said Ahmad, Ozod Sharafiddinov
kabi bir gator ijodkorlarga Adiblar
xiyobonida muhtasham haykallar
o'rnatildi.

Biroq, hayol suraman:
o'zimizning adabiyot va san'a-
timizning ikki darg‘asi Komil Yas-
hin va Halima Nosirova nega chet-
da goldi? Ularning pok nomlari
borgan sari xotiralardan o'‘chib
bormoqgdaku, afsuski shunday..
Aziz aka To‘rayev bilan bo'lgan su-
hbatlarimizda ushbu ikki buyuk
shaxsning qilgan mehnati haqi-
da to'lib-toshib gapiradilar, beqi-
yos talant sohiblari edi, deb yodga
oladilar. Yana bir bor ta'kidlayman-
ki, Aziz Oppogovichning o'z us-
tozlariga bo'lgan e'tigodi, ixlosini
hammadan ham topish mushkul,

hamma ham sadogatli va ixlosi
butun shogird bo‘lolmaydi...
Sharof Rashidovning va-

fotidan keyingi kun Aziz akaga
telefon gildim. O'ta tushkun holda
arang gapirar edi: Sen Halimaga
ayt, Sharof Rashidovni o'limi haqgi-
da dil so‘zlarini yozsin, tayyor bo'lsa
menga olib kelgin, - dedi.-Ko'pchi-
lik o'z munosabatini bildirmmogda,-
go'shib go'ydi. O'sha kunlari Hali-
ma kichik gizim bilan kasalxonada
edi, kechqurun kasalxonaga borib,
bo‘lgan gapni unga yetkazdim.
Halima to'xtamasdan vyig'lardi...
Ertalab tongda menga telefon
gildi: “Og'ir holat otasi..lekin, bir
ikki varag qgoralaganday bo'ldim,
ko‘ringchi, ma'qul bo'lsa berarsiz”.
O'sha kuni ertalab she'rni Aziz Op-
pogovichga yetkazdim, u kishiga
juda ma'qul bo'ldi. She'r gazetalar-
da chop etildi. O'sha gora kunlarda
yozilgan bu she'r xalgimiz yuragin-
ing to'ridan joy olgan edi.



Alvido, Otajonim

Ustoz Sharof Rashidov
o'limi munosabati bilan

Alvido, otajonim, demoqgqa tilim bormas,
Marhum, deb g‘amingizni yemoqgqa dilim bormas,
Yo rab, bu vido she'rni yozmogqga go'‘lim bormas,
Nogohonda mard yurak, pand berdimi, otajon,
Sizdan xalgning umidi, shul edimi, Otajon.

Yuraklarga qulagan eng yuksak tog’, deyinmi,

Avji yetilganida do‘l urgan bog’, deyinmi,

Bir shogirdday ko‘ksimda, hech o‘chmas dog’, deyinmi,
Nima deyin so‘zdanam, adashtirib gqo‘ydingiz,

Hamma davradaku, siz, barvaqgt qurib ketdingiz.

Toshkentning har uyining asosin siz go‘ygansiz,
O'z ro'zg‘oringiz kabi bul shaharni suygansiz,
O'zbekiston deganni joningizda tuygansiz,
Birdan u xabar... har uy zir titrasa netarsiz,

Har bir g‘ishti tilga kirib, “Qani?” desa netarsiz?

Sor burgut eng balandda urulganday qoyaga
Qandoq go‘zal o'lim bu, hojat yo‘g himoyaga,
Tiriklik ham, o'lim ham tikilgan bir g‘oyaga,
Yashamoq va o‘Imoqgni, bu xil uddalash birday,
Menga tuyular go‘zal, hech yechimi yo'q sirday.

Bir kun “Oltin vodiydan shaboda” esar sim-sim,
“G'oliblar”ingiz ko‘ngli — vido jomidir, lim-lim,
Olimjonlar turarkan bosh ko‘tarolmay, jim-jim,
Tugatolmay goldirgan kitobingiz kuymasmi
Oyqgizdek Xolbuvilar garo-garo kiymasmi?!

Bul kunlaram o'tar-u, o‘tar jafoga qgiyin,
Azal-abad jonnisor, sodiqg vafoga qiyin,

Sizga ellik yillik do‘st — Xursand opaga qiyin,
Tobut uzra ko‘ksini ushlab har jon to‘kildi,
Alp farzanddan ayrilgan - O‘zbekiston to‘kildi.



Ba'zan bitta odamning ko‘nglini topmog mushkul,
Chorak asr butun bir xalg ko'ngliga topib yo'l,
Qon-gardosh xorijiyga “jigarim” deb, tutib qo'l,
Yashadingiz, kelsalar xotirangizni “siz"lab,
Anjumanlar to‘ridan golmasmi sizni izlab.

Men gandog‘am yig‘lamay, tog‘u-toshlar yig‘lasa,
Diydalarni kuydirgan achchiqg yoshlar yig‘lasa,

Bir umr egilmagan egik boshlar yig‘lasa,

Yurt - yurtboshini yo‘glar, gandoqg garo kundir bu,
Sarbonini yo'gotgan karvoni - zabundir bu.

Ko‘z yumdim, o'taverar olomon gator-qgator,
Oldda mahzun ayollar, suyanishgan bemador,
Xalgim bu xil olimni sen gachon ko‘rganing bor,
Xalgim-yey, bu o‘g‘ilni gandoq berding tuproqgqa,
Umiding bormi tag'in shundoqg o‘g‘il topmoqgga?

“Bor, bor” deyman o‘rningiz bo‘shmasligini ko'rib,
Bir el bolasi yirog tushmasligini ko'rib,

Oldinga chigganlarning fikr tig‘ini ko‘rib,
Aminman, bu yurt tag'in yurtboshisini topgay,
Xalg tag‘in gad ko'targay, tag'in omadi chopgay!

Bugun esa...bu o'lim sig‘mas hech bir ta'birga,
Bugun ko'mirday kuyib yo'l olarkan gabrga,
Togatga - togat tilab, sabr tilab — sabrga,

Xalgim, gaytmas bir daho o‘g‘ling uchun kuyaman
Alvido, deb bu she'rga gandog nuqgta go'yaman?!

Alvido, otajonim, demoqgqa tilim bormas...

Shu o'rinda: Aziz akam bilan
shu vyilning aprel oyida bo‘lgan
uchrashuvimizda u kishi menga
Halima yozgan mazkur she'rning
asl nusxasini berdilar. Ha, o'sha o'z
go'li bilan Sharof Rashidov hagida
yozgan she'ri.. Ajabo, o'sha kun-
ga ham 38 vyil bo'libdi. Shuncha

Halima Xudoyberdiyeva

vil Aziz aka arxivida saglanayot-
gan ekan. Mana Aziz akadek ulug’

insonlarning iste'dodga, she'rga
bo'lgan ibratli munosabati.
“Dunyoda ajab ishlar ko'p..

KPSS MK wva SSSR Minstrlar
sovetining 1986 yil 22 may kun-
gi garori bilan Sharof Rashidov



xotirasini abadiylashtirish bo'yicha
1983 vyil 23 dekalbrda gabul gilin-
gan qgarorini bekor gildi. O‘zbek-
iston SSR ministrlar raisi katta
zalida o'sha garorni o'gib eshittir-
di. Shundan so‘ng, - deb eslaydi
Aziz Oppoqgovich,- majlis gatnash-
chilari tomonidan Sharof akan-
ing nomiga bo'htonlar yog'dirilib,
sha'niga yolg‘on ayblovlar qgo'yil-
di. Men majlisda ichimni yeb o'ti-
rardim. U yerda bu ulug’ insonni,
golaversa, marhumni yomonlab
gunohga botayotgan Kkimsalar
kechagina Sharof Rashidovning
rahbarlik salohiyati hagida to'lib-
toshib gapirgan, dono va bilim-
don siyosatchi xalgparvar rahbar
deya ko'klarga ko'tarib maqgtagan
mayda, pastkash hamkasblar edi.
Ularning gaplarini eshitish man-
fur basharasiga garab o'tirish men
uchun nihoyatda azobli bo‘lgandi.
Ular O'zbekiston partiya go'mitasi
yo'l go'ygan barcha kamchiliklarni
Sharof Rashidovga tagadilar!”

Aziz akaning xotiralarni go'lla-
gan holda odamzotning ajab qi-
liglaridan bir misol keltiraman.
Men O'zbekiston Respublikasi Bir-
inchi Prezidentining davlat masla-
hatchisi lavozimida ishlayotgan
paytimda O'zbekiston Oliy soveti
sessiyalarining 70-80 yillardagi ay-
rim materiallari bilan tanishgan-
dim. O'sha vyillarda o‘tgan sessi-
yalarning birida so'z olgan viloyat
rahbarlaridan biri Sharof Rashidov
tirikligida, lavozimda ekanida 34
marotaba Rashidov nomini ulug’

so'zlar bilan olgishlagan bo'lsa,
Sharof otaning vafotidan so‘ng,
goralanganidan so'ng esa 44

marta tahgirli, bo‘htonli so‘zlarni

yog'dirgandi.. Hattoshogirdlardan
yana biri esa Sharof Rashidov by-
ustini (haykalini) maydalab tash-
langani hagidagi protokolini
mag'rurona ko'tarib yurgan edi.
Moskvada in qurgan gora kuchlar
va ularning o'zimizdagi hamtovo-
glari Sharof Rashidovni ganchalik
goralamasinlar, bu buyuk inson-
ning O‘zbekistonga, o‘zbek xalqi-
ga qilgan yaxshiligi ko'p va xal-
gimiz o‘zining dahosi deb biladi.
Nemis faylasufi “Nima bo‘lganda
ham, baribir, gabr taqdir zarbalar-
iga karshi eng a'lo gal'adir’-deb
yozgan ekan. Sharof Rashidov
endi tagdir zarbalari yetmaydigan
gal'ada. Marhum haqgida yomon
gapirishgina emas, yomon hayol-
ga borishning o‘zi gunohlarning
kattasidir.

..1989 vilning yozida Islom Ka-
rimov O'zbekiston Markazgo'min-
ing birinchi kotibi etib saylana-
di. Shu vyildan boshlab Sharof
Rashidov haqgidagi bo'xtonlarga
nuqta qgo'yiladi. Sharof otaning
muborak nomi, u kishining faoliya-
ti hagida birinchilar gatorida Aziz
Oppogovichning turli magolalari,
suhbatlari gazeta va jurnallarda
bosilib chiga boshlaydi. 2017 yilda
esa "Biz bilgan va bilmagan hazra-
ti inson” kitobi bosmadan chigadi.
Bukitobommaorasidazo'rqgizigish
bilan kutib olindi. Muallif nomiga
minglab olgish xatlari yuborildi.
1992 yil 10 iyunda O'zbekiston Res-
publikasi Vazirlar Mahkamasining
“Sharof Rashidov tavalludining 75
villigiga tayyorgarlik ko'rish va uni
o'tkazish to'g‘risida” qgarori e'lon
gilingandi. Mamlakatimiz aholisi
bunday garorni ko'tarinki ruh bi-
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lan kutib olgan edi. KPSS Markaziy
komitetining Sharof Rashidovni
goralash haqgidagi sharmandalik
garori e'lon gilingan kundan 6 vil
ham o‘tmay xalgimizninng buyuk
farzandi  Sharof Rashidovning
nomi butunlay tiklandi. Shubha-
siz, bunday ulug'vor harakatning
tepasida Respublikamizning Bir-
inchi Prezidenti Islom Abdug‘ani-
yevich Karimov turar edi. Buyuk
odamlarning gismati ham buyuk
bo'ladi, tarixdan shunday. Insoni-
yat uchun gilingan ulug'vor ish-
lar gora kuchlar tomonidan ga-
nchalik  goralanmasin, baribir,
tarix zarvaraqglaridan o‘chirilmaydi.
Tarixiy manbalarga ko'‘ra, buyuk
nemis olimi Galiliy o'limidan 1929
vil o'tib, ya'ni 1971 yilda katolog
cherkovi Galiliy ustidan chigaril-
gan ayblov hukmini bekor gilgan
ekan. Mamlakatimizning ham no-
hag qgoralangan yuzlab, minglab
kadrlari Islom Karimov ishlagan
villarda va undan so'ng preziden-
timiz xalgparvar inson Shavkat
Mirziyoyev rahbarligi davrida to'la
oglanib xalgimiz farovonligi uchun
turli sohalarda mehnat gilmoqgda-
lar. Kadrlar siyosatidagi muhim
usul ham aynan yaxshi kadrni
tayyorlash, parvarishlash va xalgqga
xizmat qildirishdir.

Aziz Oppogovichning ajoyib
fazilatlaridan yana biri u kishin-
ing kitoblarga oshnoligidir. Sharof
Rashidov, Chingiz Aytmatov, Rasul
Hamzatov, Anna Axmatova, Ko-
mil Yashin, Shayxzoda, Shukrul-
lo, Erkin Vohidov, Abdulla Oripov,
Muhammad Yusuf va boshgalar
hagida suhbat ketsa ular to'g'ris-
ida soatlab gapiradi, she'rlaridan

yod o‘giydilar. Uylariga borsangiz
go'yo kichik kutubxonaga kirgan-
dek bo'lasiz. Kitob javonlari ozbek,
rus, tojik, gozoqg, arman, ozarbay-
jon, qirg'iz, turkman va boshga
chet millat vakillariga mansub
adiblar asarlari bilan to'lgan. Bu Kki-
toblarni umrim davomida yig‘gan-
man, deydi Aziz aka. Deyarli
hammasini oila a'zolarimiz bilan
mutola qgilganmiz. Kitob olgan-
dan keyin u o'qgilishi kerak. Kitobni
sotib olaversangizu o‘gimasangiz
kutubxonangiz kitoblar mozoriga
aylanadi.- to'g‘rimi, deya menga
garab go'ydi.

Aziz akaning uyiga yana bir gal
borsam kutubxonadan kitoblar
biroz kamaygandek ko'rindi. Shu
hagda so‘ramoqgchi bo'lib tursam,
o'zlari gapirib goldilar. “Anchagina
kitoblarni o'zimizning institutimiz
kutubxonasiga topshirdim, tala-
balar foydalansin!” — “Noyob kito-
blar edi, yaxshi qilibsiz, savobga
golibsiz", dedim men. Aziz aka Ki-
tob tanlashni juda yaxshi biladilar.
Mutola qgilishda ham o'zlarining
uslubi bor. Shuning uchun ham
shunchalik nomigagina bo'lgan
kitoblar u kishining uyida bo'lmay-
di.

Ustozimiz Aziz Oppogovich bi-
lan hamisha faxrlanamiz. U Kkishi
ishlagan vyillar ozbek adabiyoti
san'ati madaniyatining gullagan
davri bo'lgan desak yangilishma-
gan bo'lamiz. O'sha yillarda Erkin
Vohidov, Abdulla Oripov, Gulcheh-
ra Jo'rayeva, Oydin Hojiyeva, Hali-
ma Xudoyberdiyeva, Erkin A'zam,
Tog'ay Murod kabi adabiyotimizni
dunyoga tanitgan ijodkorlar, Ol-
maxon Haitova, Sherali Jo'rayev,



C'ulomjon Yoqubov, Ahmadjon
Shukurov, Xayrulla Lutfullayev,
Munojot Yo'lchiyeva, Ortig Ota-
jonov, Tesha Mo‘minov, Yodgor
Sa'diyev, O‘lmas Saidjonov kabi
ajoyib san'at ustalari maydonga
chigdi, elga xizmat qgildi, sohalarni
rivojlantirdi, ko‘pchiligi hanuz el
xizmatida.

Aziz Oppogovich komsomol,
partiya sovet organlarida, O'zbek
kino davlat go'mitasi yoki madani-
yat oliy dargohi kabi lavozimlarni

15 yillab boshgaradimi yoki amaln-
ing eng yugori cho'gqgilariga
chigadimi, fargi yo'q, u kishi uchun
eng yuqori lavozim — odamiylik, in-
son bo'la olish, eng muhim fazilat
esa — halollik, to'g'riso‘zlik, vatanga
sadogat bo'lgan.

Katta xalg, ulug' millatlarga
esa Aziz aka To'rayev kabi nodir
farzandlar hali ko'p kerak bo'ladi.
Umringiz davomida xalgimizning,
yurtimizning shodligiyu qgayg‘usi
bilan yashab kelmoqgdasiz, hami-
sha omon bo'ling, Aziz aka!
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V3BEKCKUM
TAHELL
MA3AMM

AMEPUKAHCKOI'O

XYPHAIUCTA

lynar TAWKEHBAEB,

NOLLeHT [0CyapCTBEHHOM
aKamemMuu

xopeorpacuy Y3bekucrana,
KaHMAaT UCKYCCTBOBEEHMS

AHHOTaUMA. B crtaTtbe aHanm-
3npyetca nyonukauma  amMepu-
KaHCKOIO »KypHanucrta J1.Xbto3a,
MOCBALLEHHAA TBOPYECKOM [Oed-
TEMbHOCTW BbIAALLMXCA MacTepoB
y30eKCKOro HalMOHanbHOro TaHLe-
BallbHOroO MCKYCCTBa. VccnemytoTcs
MCTopmyeckme YCnoBUA Pa3BUTUA
NUTEPATYPDI, TAaHLIEBaIbHOIo 1 Tea-
TPaNbHOIO UCKYCCTBa Y30eKmcTaHa
B 1920-1930-x rogax.

KnioueBble cnoBa: uMTepary-
Pa, MCKYCCTBO, Ky/bTYPa, YypHanm-
CTUKa, Xopeorpaduda, My3blka, TeaTp,
onepa, GoNbKIoP, TBOPYECTBO.

Annotatsiya. Ushbu magola-
da amerikalik jurnalist L. Xyuzning
o'zbek milliy rags san'atining ko'zga
ko'ringan ustalariijodiga bag'ishlan-
gan magolasi tahlil gilinadi. Unda
1920-1930-yillarda O'zbekistonda
adabiyot, rags va teatr san'ati rivo-
jlanishining tarixiy sharoitlari ko'rib
chigiladi.

Kaliy so’zlar: adabiyot, san'at,
madaniyat, jurnalistika, xoreografi-
ya, musiga, teatr, opera, folklor, ijodi-
yot.

Abstract. This article analyzes a
publication by American journalist
L. Hughes dedicated to the creative
work of outstanding masters of Uz-
bek national dance. It examines the
historical conditions of the develop-
ment of literature, dance, and theat-
er in Uzbekistan in the 1920-1930s.

Keywords: literature, art, cul-
ture, journalism, choreography, mu-
sic, theatre, opera, folklore, creativity.



McTtopua y36ekckoro TaHue-
BafibHOTO MCKyccTBa 1920-1930-x ro-
[NOB OTMeYeHa 3HaMeHaTellbHbIMK
COObITUAMM, CbIFPABLIVMU BaXKHYHO
POMb B CTAaHOB/IEHWWN HaUWMOHalb-
HOro HapPOOHO-CLEeHMNYEeCKOro TaH-
La.

B vacTtHocTK, B 1926 roay nop
PYKOBOOACTBOM OOHOIO M3 OCHOBO-
MOMOXXHMKOB KOHLIEePTHOro nena B
Y3bekuctaHe MyxmgaunHa Kapu-A-
kyboBa (1896 - 1957) co3gaéTtcs
[MepenBMKHOWM TOCYyOapPCTBEHHbDIN
KOHLIEPTHO-2THOrpadUUecKmMm aH-
caMbnb. Moea cosnaHmna aHcamMbn4a
BO3HWKNA Yy M.Kapu-Akybosa elle B
nepuon ero obyyeHma B TeEXHUKyMe
TeaTpallbHOMo MCKyCcCTBa B MOCKBe
B 1922 — 1924 ronax, roe oH mUMern
BO3MOXXHOCTb BOOYMIO YBUOETb Ma-
CTEPCTBO BbIOAIOLMXCH apPTUCTOB
PYCCKOIO CLEHWMYECKOrO MCKYCCTBa
— OpaMaTUYeCKMX aKTEPOB, Onep-
HbIX COMWCTOB, TaHLOPOB W Oane-
PWH, 3CTPaOHbIX apPTUCTOB.

B 1925 roay MyxungamH Kapun-4-
KyboB W TamMapa XaHyM ycrnelwHo
BbICTYNWNK Ha [NepBoW BceMmpHom
BblCTaBKe [OEKOPaTUMBHOIMO WCKYC-
cTBa B [lapwke, rae MM ComnyTCTBO-
Ba/l rpaHOMO3HbIM ycnex. 34echb
apTUCTbI U3 Y3beKncTaHa c MHTepe-
COM MO3HaKOMUAMUCL C 0bpa3Lamu
eBPOMEeNCKOro MCKycCTBa — Moce-
Wann pasHoobOpa3Hble BbICTaBKM,
TeaTpallbHble CMeKTakn, 3CTpaa-
Hble KOHLEPTHI.

[Mocne BoO3BpalleHMa K13 [la-
pxa M.Kapu-AxkyO0B BMIOTHYIO
NPUCTYNMMA K OpraHuMsaumMm TBOP-
4eCKOoro Konnektmea. MNpucrtynaga K
CO3[0aHUI0 KOHLIePTHOro aHcamMbng,
MyxuoaunH Kapu-GkyboB cTpeMun-
CA COBMEeCTUTb B HEM [BE KY/1bTYpPbl:

HaLWMOHaNbHYO U eBPOMEnCKYIO.
OH mnocTaBuia nepen cobon Uenb
oboraTnTb y3beKkckoe HalMoHamb-
Hoe 3penullHOe MCKYCCTBO paHee
HEM3BECTHbIMU MECTHOMY 3pUTENIO
HOBbIMW BWOAMU U >KaHpaMy eB-
POMENCKOro CLUEHUYECKOro MCKYC-
CTBa, UX CPpeacTBaMU XydOXKeCTBEH-
HOW BbIPa3UTENbHOCTM.

TaknMm obpasom, B 1926 roay
BrNepBble B WCTOPWMK Yy30eKCKOoW
MY3blKalbHOM KyNbTypbl Obl1 0Op-

raHv3oBaH  [llepeaBUMXKHOM  ro-
CyAapCTBEHHbIMN KOHLLEPTHO-3T-
Horpadudyecknit aHcambnb. [On4

paboTbl B aHcambie 6biny nprsie-
YeHbl M3BECTHble MacTepa-UHCTPY-
MEHTaNMCTbl, MEBLbl, TaHLOPbI W
TaHUOBLWM Ul DepraHCKoOW OOMVHbI.
TBOpYeCKMI 3HTy3Ma3M, boratbiv
OPraHM3aToOPCKMM N TBOPYECKO-MO-
CTAHOBOYHbLIM  OMbIT  MO3BOMUMIN
MyxuoauHy Kapu-AxkyboBy cdop-
MMPOBATb KOMMEKTMB M3 4uKCNa
BMOHEWLIWX WCAOOAHUTENnem. 3ITO
MacTep KOMeOWMMHOro WCKYCCTBa
OcynoykaH Kbi3blk LakaporaHoB,
MY3blKaHTbl YcTa AnuM KaMunios,
ToxTacblH [kanunos, AxXMenykaH
YMYypP3aKoB, M3BeCTHada TaHLOBLLM-
La »n neBnua TamMapa XaHyM, rnesel
[xypaxoH CynTaHOB, TaHLUOBLUMK
Xoxun Cngomk icnamos.

[TOMUMO KOHLEepTHOW [Oed-
TenbHoCTU, M.Kapun-AkyboB yoenan
oonblloe BHUMaHMe cobupaHKio
DONBbKNOPHO-3THOTrPaPUUECKMX
MCTOYHMKOB. 1o ero pyKoBOACTBOM
B TeYeHUW ABYX NeT aHcambib 3a-
nucan okono 600 06pa3LoB y36eK-
CKOWM HapOAHOW MeceHHOWM W TaH-
LeBaNibHOW MYy3blKI, BOCCTAHOBWI
LWKIMNYECKYHO MY3blKa/lbHO-TaH-
LeBaNbHYylo counTy «KaTTa YyMKUH».




YYyacTHUKM aHcamMbna noaroToBum-
M N3 3TUX HOMEPOB KOHLEPTHYIO
nporpaMMy M B anpene 1926 roga
nokasann ee My3blkalbHOM 06-
LecTBeHHOCTU. Bckope aHcambrb
OCYLLUECTBU/T KOHLLEPTHO-TaCcTPOb-
HYtO moe3aKy no ropofdam CpenHen
A3nu, a Takke B MockBy, CaHKT-lle-
Tepbypr, baky, KasaHb, Yody.

YcrnelwHaa ractposbHag no-
e3Kka no ropofdam elle Oonblle
nogHsaNa aBTopuUTeT aHcamMbna. Kon-
NeKTUB TBOPYECKM OKper, oCobeH-
HO Mocne ero MonofiHeHMa MOofo-
ObIMK TanaHTamMu. Cpean HUX 6binu
TaHUOBLUMLbI MyKappaM TypryHba-
eBa, [aBxapxaHyM [leTpocoBa, be-
rMMxXaHyM 1 HypxoH Kongawxonxa-
eBbl, NeBel, babapaxm Mup3aes.

MNpw [NepenBMH>XHOM rocynap-
CTBEHHOM KOHUEPTHO-3THOTPa-
duyeckom aHcambne Obina opra-
HM30BaHa TMMepBag TaHUeBanbHag
CTyOMAa, rOoe NpoBOOUNNCE 3aHATUA
Mo xopeorpadmim ¢ NCMNOSb30BaAHM-
eM obneryeHHbIX 3NeMeHTOB Tpe-
HaXka eBPOMenCcKOoro Klaccnyecko-
ro TaHua.

Ha ©a3e 3Toro aHcambna B
1929 rogy Obin co3faH nepBbi Y3-
OEeKCKUM rocyaapcCTBEHHbIN My3bl-
KanbHblV TeaTp. [2; 122-126]

B 1930-x rogax B pa3BUTUKM Ha-
LMOHANbHOrO WCKycCTBa Y36eKu-
CTaHa MPOUCXOOAT 3HaYUTEe IbHble
nepeMeHbl, CBA3aHHble C YCUIEeHW-
eM TocynapCTBEHHOW MOMUTUKKM B
chepe KynbTypbl, CO3OaHMEM YC-
NOoBMW ANA NNOOOTBOPHOWM TBOP-
YyecKoM [OedaTenbHOCTM, YKpenne-
HMEM MaTepuasbHO-TEXHUYECKOM
6a3bl yypexkaeHun KynbsTypbl. [o-
NOXUTeNbHble M3MEeHeHMd B obna-
CTW XyOOXXeCTBEHHOro TBOPYECTBa,

MpoOMCXoAMBLUME B CMOXHbIX MCTO-
PUNYECKMX YCOBUAX OAHHOIO nepm-
ofa, NpWBNEeKNN K cebe BHUMaHMe
MHOMX 3aPYyOEXKHbIX YWYPHaTUCTOB,
KOTOpble B CBOMX oYepKax M 0O30-
pax NoapobHO paccKa3biBasan O 40-
CTUXKEHUAX MacCTepOB Yy30eKCKoro
MCKYCCTBa.

B 4acTHOCTMK, BoNbLLOW MHTepecC
NPeacTaBAaloT NyonmMKaumMm »xyp-
HanmctoB mn3 CLUA AHHbl CTPOHT,
[kowya KbloHWTUA, Kapnucc Jl1a-
MOHT, JleHrctoHa Xbto3a W pgaa
OPYTMX XXYPHaNMCTOB, KOTOPble OC-
Bellanu Ba)KHble cobbITKUA, Mpounc-
XOOMBLUME B Te rofbl B NMTepaTypeE,
KyNbType 1 MCKyCcCTBe Y30eKMcTaHa.

B OaHHOM KOHTEKCTe, 0cobbli
MHTepec NpencTtaBngeT  CTaTbs
aMeprKaAHCKOro MnoaTa, MNpo3anka,
caTupumKa v nyoénuumncTa JleHrcro-
Ha Xbto3a, onybnmMkoBaHHaa B
Hbto-Mopke B1934 rofy B CEHTAOPb-
CKOM HOMepe »>»ypHana «Theatre
arts» («TeaTpalbHOE WCKYCCTBOY»).
B HeW noopobHO paccKka3biBaeTca
O Pa3BUTUKM Yy3BEKCKOro cueHudve-
CKOro MCKycCTBa. [penbictopma ny-
ONMKaLMKM CTaTbM TakoBa: HaKaHy-
He B COCTaBe rpynmnbl XXyPHalMCTOB,
nucatenem 1 obLWeCcTBeHHbIX Oe-
atenewn JleHrctoH Xbko3 moceuwlaeT
HECKOMbKO POCCUMCKMX TOPOOOB, a
3aTeM npmesxkaeT B TalwkeHT. CBou
BrieyaTieHna oT NMoe3fgKuM B CTOMU-
Ly Y3bekncTaHa oH NogpoOHO onu-
can B kKHUre «CpegHaa A3ung rnasa-
MW Herpa», 30aHHOM B TOM e 1934
roay.

3a BpeMda npebbiBaHMa B Tall-
KeHTe rocTb M3 AMEPUMKM MO3HAKO-
MWACA C BblAaloWMMCa Y30eKCKMM
noatoMm ladypom lynamom. B pe-
3yMbTaTe TBOPYECKOro CoTpyaHMye-



CTBa NMUTEPATOPOB CTUXOTBOPEHMS
JleHrcTtoHa Xbto3a ObiNK NepeBege-
Hbl Ha Y30eKCKMIM a3biK, @ MoaTuYe-
ckume npowseeneHua lMNadypa fyna-
Ma mocfie nepeBoaa Ha aHMIMNNCKMM
A3blk 6bINK onybnmkoBaHbl B CLUA,
bnarogapsa  4emMy aMepuKaHckue
LeHUTeNM mnoas3mm Monyymnm BO3-
MOYHOCTb MO3HAaKOMUTBCA C COYU-
HEeHMAMM y30eKCKOoro NoaTa.
CTaTbs, O KOTOPOW MOWAET Peub,
Ha3blBaeTCca «TamMapa XaHyM — Bbl-
aatouladacda TaHuoBWMUa CpenHewn
A3nmn». Ha nepBOW CTpaHWLe ny-
6nvKkauny pasMelleHbl gse ¢$oTo-
rpadumm — TaMapbl XaHYyM, TaHLLYytO-
e B KPAaCOYHOM HalLMOHallbHOM
nnatbe, 1M Ycta AnnmMa KaMUoBa,
nrpatoulero Ha pgowpe. Ha Haw
B3rnan, LeHHOCTb CTaTbW J1eHrcTo-
Ha Xbko3a 3aK/OYaeTca B TOM, 4YTO
OHa npefocTaBM/ia BO3MOXHOCTD
AMEPUKAHCKMUM YMTaTENAM MO3Ha-
KOMUTbCH HE TOMbKO C TaHLUEeBallb-
HbIM MCKYCCTBOM TaMapbl XaHyM, HO
W C ApYrMMuM BMOaMmM CaMoObITHOMO
y30EeKCKOro MckyccTBa. Bca cTaTbhd
NPOoHM3aHa MMYyOoOKUM YyBaXKeHMeM
aBTOPa K HaLUMOHaNIbHOMY XyOoXe-
CTBEHHOMY TBOPYECTBY Yy36eKCKo-
ro Hapoda, bepexHo
coxpaHuBlLueMy 0o0-
raToe Ky/bTypHOe Ha-

cnenuve.
BocTop»XeHHO
onucbiBag ncron-

HUTENbCKOE MacTep-
CTBO TaMapbl XaHyM,
AMEPUKAHCKMIN XKYP-
HaIMCT BOCXMLLAETCA

My>XeCTBOM  y30ek-
CKOM  TaHLOBLUMLLbI,
OpocuBLIEV  BbI30B

BEKOBbIM YCTOAM WU

“TAMAPA
XAHYM —
)KMBOI CUMBON

JXEHIMHbI
BOCTOKA.”

BblleAlen Ha ClUeHY C OTKPbITbIM
avuom. [ng aBTopa ob6pa3 Tamapbl
XaHyM — 2TO0 060OLWEHHbIM 0bpa3
OCBOOOYOEHHOWM »KEeHLMHbI Boc-
TOKa, yCTpeMnéHHow B byayllee u
MMelLLen nNpaBO Ha ocyllecTBne-
HMEe CBOMX TBOPYECKMX 3aMbICMOB.
[3; 38]

NckyccTtBOo YcTa Anmma Kamu-
NIoOBa TaKXe MPOM3BENO Ha aBTo-
pa bonblioe Bne4daTneHue. J1.Xbo3
nuMcan, 4to yamBUTENbHble Meno-
OV B WUCTMONMHEHUW TaNnaHTNIMBOrO
My3blkaHTa BoOpanu B ceba gpes-
HMe TpaguuMKM WUCTONMHUTENBCKOrO
MCKYCCTBa Ha OoMpe U MorpyxatoT
3pUTENa B MYy3blKallbHYtO aTMOC-
depy OpeBHero BocTtoka. VHTepec
JleHrcToHa Xbko3a K My3blKallbHOMY
TBOPYECTBY He Obll CAyYaWHbIM —
OH XOPOLWO 3Han YCTHOe HapoaHoe
TBOPYECTBO HETPUTAHCKMX Hapo-
OO0B. HanmcaHHble 1 UCMOoNMHAEMble
MM CTUXOTBOPEHWMA B CTUME HErpu-
TAHCKMX HAPOAHbLIX MeceH — Chnu-
PUUY3NC, a TakxKe 6Mt03bl, OaHOXO,
HapOAHble NUPUYECKMe TMecCHU B
COMPOBOXAEHUW TUTAPbI, COYNHEH-
Hble MNK 06paboTaHHble MM, MOSb-
30Banuchb 6onbLM YCMEXOM.
[ToaTOMY MH-
Tepec MoaTa
K y30eKCcKoM
MY3blKanlb-
HOWM KyNbTy-
pe He 0ObIN
CnyYalHbIM.

0CBOBO)K[1EHHOM i;sE?TZfo;'

brorpadum
YcTta AnnMa
KamMumnoBa u
MCMNONHUTE-
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N4 Ha My3blKallbHOM
MHCTPYMeHTe  Hal
AxXMagyaHe YMyp-
3aKoBe, aBTop 06-
paulaeT BHWMaHWe
Ha WX ©Oe33aBeT-
HYtO MpenaHHOCTb
cBoOeMYy MCKYyC-
CTBY. TanaHTnm-
Bble MY3bIKaHTb
OblIM  BbIXO4LaMM
M3 MPOCTOro Hapo-
na — AYMyp3axkoB
Obl1 B IOHOCTU Ya-
OaHOM, 3aTeéM OB-
nagen npodeccuen
Tkada. Y.O.Kammnos,
npexae 4em cTaTb 4OMPUCTOM, ObiN
MaCTEPOM MO M3TOTOBNEHWIO Oepe-
BAHHbIX Tener ¢ bonblWMMKM Konéca-
MW, UMEeHYeMblX B Hapoae apbamMu.
IMeHHO Onarogapa aToMy pemMecny
ero yBaXXMTeNMbHO Ha3blBasu «yCTay,
TO eCTb «MacTep», MOCKObKY M3TO-
TOBMEHHbIe UM apbbl MOMb30BaNKch
OFPOMHbBIM CMPOCOM Yy HaceneHmns.
3HakoMa 4uTaTtenem ¢ caMo-
ObITHBIM MCKYCCTBOM MY3bIKaHTOB,
JleHrcToH Xblo3 OTMeYyaeT, 4yTo WX
MCMONHNTENBCKUM MaCTepPCTBOM
BOCXMLLAIOTCA MUAMMOHBbI MOKTOH-
HMKOB MCKYCCTBa B TeaTpax, Kpyn-
HbIX KOHLIePTHbIX 3allaX u OBOpPLax
KYbTYPbl B Pa3HbIX CTPaHax Mupa.
B cTaTbe copmeprkaTca cBegeHms
VM 079 MOKMOHHMKOB TeaTpaslbHOTo
MCKyCcCTBa. ABTOpP mnoBecTByeT 060
NCTOPUKM  3apoXaeHnsa y30eKcKo-
ro TeaTpa, ero CoBpeMeHHOM pe-
nepTyape M BblOalOWMXCA aKTEpax.
Ocoboe BHMMaHWe aBTop yaenaer
onepe «Papxan v WKWpKWH», Ha3bl-
Bad cCreKTakib CaMblM W3BECTHbIM
npov3sBeOeHmeM, MNONb3YIOLLMM-

JIEUCTBEHHOE
CPEQICTBO

B bOPbBE C
[NEPEXXMTKAMMU
[POLLNOI0

CA  OrPOMHbLIM
ycrexoMm y ny-

OAVKW. Mo
croBam Ky p-
HamcTa, 3a-

poXOeHue
TeaTpa B Y3be-
KMCTaHe wnMeeT
OPEBHIOK MNCTO-
PUIO, MOCKOSMbKY
MCMOKOH BEKOB
340ecb Oblo U3-
BECTHO  MCKYyC-
CTBO HapOOHbIX
KOMeOMaHTOB —
Macxapabo30B8,
a TakXKe My3bl-
KaHTOB W TaHLOpOB, 0e3 ydyactug
KOTOPbIX He 06XxoaAnnocb HU OAHO
HapooHoe rynaHme. ABTOp oTMeYa-
€T, YTO TeaTpbl yCNelwHO OeNCTBYIOT
B He TO/IbKO B TallKeHTe, HO 1 B Ca-
MapkaHoe 1 byxape. [1; 207]

B craHoBneHun npodeccno-
Ha/lbHOTO TeaTpasibHOTO WMCKYCCTBa
OonblyO POAb ChbifrpanM MacTepa
PYCCKOro  CLEeHWYEeCKOro  MCKycC-
CTBa, nNpurnawéHHble M3 MOCKBbDI
1 CaHkT-lNeTepbypra. Vx TBopue-
CKag OeaTeNbHOCTb CMocobCcTBOBA-
na GopMMPOBaAHMIO HALLMOHAIbHOM
AKTEPCKOW WKOMblI U ApaMaTyprmmn.
byoy4ym WUCTUHHBIM  MHTEpPHaUWO-
HanumcTtoM, J1.Xbko3 nogd4épkmBaeT
Ba>KHOCTb TBOPYECKUX CBA3EMN MEXK-
Oy 0eaTenamMm TeaTpasibHOro MCKycC-
CTBa Y30eKkucTaHa 1 Poccum.

TeaTp — 3TO AENCTBEHHOE Cpef-
CTBO B 0Oopbbe C nepexurkamu
MPOLWMoro B CO3HaHuKW noaen. B
KayecTBe MnpwvMepa aBToOp MPWUBO-
ONT TBOPYECTBO TaMapbl XaHyM. Eé
MosaAB/IEHME Ha CUEHEe C OTKPbITbIM
AMUOM OblNo NOANVHHBIM Fepouns-



MOM, MPU3bIBOM K OCBOOOXOEHUIO
YKEHLLMH OT MpeapaccynkoB M npe-
OOCTaBMEeHUMIO MM pPaBHbIX MpaB C
MY>XYMHAMMU.

B cBoel cTaTtbe JIeHrcTtoH Xbto3
He TONMbKO OMUCbLIBAET HEMOBTOPW-
MO€e  MCMOMHUTENbCKOE MacTep-
CcTBO TaMapbl XaHyM, HO 1 OeNnnTcs
BrieyaTieHMAMUM OT MOocelleHnsa eé
YIOTHOIO M FOCTEMPUMMHOIO O0Ma,
C MPWBbIYHBIMK A9 MECTHOro Ha-
ceneHna ObITOBbIMKM aTpUbyTaMu.

Cnylwaga pacckas TaMapbl XaHyM
O TMPOVMOEHHOM €l YXU3HEHHOM
M TBOPYECKOM MyTK, O BbIMaBLUMX
Ha e& OOoto TAXKENbIX MCMbITaHUAX,
WYPHaNMCT BOOYMIO MPencTaBun
cebe, B KaKMX PUCKOBAHHbLIX YyC-
NOBMAX MPUXOOAMMIOCH BbICTYMaTb
TAHLUOBLMLE C OTKPbLITEIM TMLOM B
HeOanéKoM MpoLwoM. B To e Bpe-
Ma rOCTb M3 AMEPUKK Obin cBuae-
TeneM OrpoOMHOTO ycrexa, KOTOPbIM
MONb30BaANMMCH BbICTYM/IeHMA TaMa-
Pbl XaHyM Yy NyOnumKM B TO BpeMa —

OH Ha3blBaeT €€ XMBbIM CUMMBOJIOM
OCBOOOYXOEHHOW YeHUWWHbl BocTo-
Ka.

TaknM obpa3om, bnarogapsa cra-
Tbe JleHrctoHa Xbto3a aMepumkaH-
CKMe 4YuTaTenu nonyydunnuv npeq-
CTaBneHue o PasBUTUA y36eKCKoro
TaHUEBANIbHOMO, MYy3blKalbHOTO U
TeaTpalibHOro WMCKyCcCTBa, O CaMo-
ObITHbIX HAUWMOHaNbHbIX O0ObIYAAX U
TPaOMUMAX MECTHOINo HaceneHus.
Ocoboe BHMMaHMe aBTop yaender
TEM MONTOXKUTENbHBIM U3MEHEHUAM,
KOTOpble MPOMUCXOOUIV B PA3BUTUN
KyNnbTypbl B 1920-30-e roabl.

Mybnukauua J1.Xbto3a, ©0e3yc-
NTOBHO, NMpefcTaBigeT MHTepec a4
MCKYCCTBOBEOOB M KYNbTYPOSIOroB,
ncenenoyrowmx nyTm pasBuTug Ha-
LMOHaNbHOW KyNbTypbl Y30ekucTa-
Ha MepBOM MOMOBKMHbI XX BEKA.
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Annotatsiya. Maqgolada
O'zbekiston kinematografiya tizimi
xalgaro tajriba va global integratsi-
va kontekstida tahlil gilinadi. Tad-
gigot milliy kino sanoatini tartibga
soluvchi huguqgiy va institutsional
mexanizmlarning samaradorligini
baholab, ularni AQSh, Janubiy Ko-
reya tajribasi bilan solishtiradi. lImiy
yvangilik sifatida maxsus gonunlar,
virik tarixiy va madaniy loyihalarni
amalga oshirish, soliq imtiyozlari va
millly kino mahsulotlarini targ‘ib qgil-
ishga garatilgan kompleks institut-
sional-hugqugiy model taklif etiladi.

Kalit so‘zlar: O'zbekiston, Yev-
ropa davlatlari, kinematografiya
tizimi, sinxronlashtirish, norma-
tiv-huqugiy tahlil, institutsional yon-
dashuy, giyosiy metod, xalgaro inte-
gratsiya.

AHHoOTaumMa. B craTtbe aHanu-
3npyeTca y30eKkckaa cucTemMa Ku-
HemMaTorpadrm B KOHTEKCTE MEXK-
AyHapoaHOro onbiTa W rMobanbHOM
MHTerpaumy. B mnccnenoBaHWm
oLieHMBaeTcs 2PPEKTVBHOCTb
MPaBOBbIX W MHCTUTYLIMOHAIbHbIX
MEXaHV3MOB, PEerynMpyroLInMx Ha-
LIVIOHANbHYKO  KUHOMHOYCTPUIO, WU
MPOBOAUTCA CPAaBHEHWE C OMbITOM
CLUA, OxHom Kopewn. B kauecTse
HAY4YHOW HOBUHKKM Mpeniaraerca
KOMMEeKCHaa  MHCTUTYLIMOHA b-
HO-MPaBOBas MOAESb, HaMpPaBNeH-
Hag Ha peanmsaumio crelmanbHbIX
33aKOHOB, KPYMHbIX MCTOPUKO-KY/1b-
TYPHbIX MPOEKTOB, HANTOTOBbIX J1I6IFOT
M MPOOBWIKEHWMS  HaLWMOHAIbHOMN
KMHOMPOOYKLMN.



KnioueBble cnoBa: Y30eKinCcTaH,
EeBpOnencKme CTpaHbl, KMHEMATO-
rpaduueckad cuctemMa, CUHXPOHU-
3aLusd, HOpPMaTMBHO-MPABOBOW aHa-
N3, UHCTUTYLIMOHANbHbBIM MOAX0M,
CPABHUTEMNbHbIM METoA, MexKayHa-
poOHaA MHTErPALIMA.

Abstract. This article analyzes
the Uzbek film system in the con-
text of international experience
and global integration. The study
evaluates the effectiveness of legal
and institutional mMmechanisms reg-
ulating the national film industry
and compares them with the expe-
riences of the United States, South
Korea. As a new scientific develop-
ment, it proposes a comprehensive
institutional and legal model aimed
at implementing special laws, major
historical and cultural projects, tax
incentives, and promoting national
film production.

Keywords: Uzbekistan, Eu-
ropean countries, cinematographic
system, synchronization, norma-
tive-legal analysis, institutional ap-
proach, comparative method, in-
ternational integration.

Bugungi globallashuv va
ragamli  texnologiyalar davrida
va zamonaviy jamiyatda kine-
matografiya nafagat madaniy-
ma’'naviy hayotning ajralmas qis-
mi, balki igtisodiy va madaniy
ta'sir doirasi keng bo‘lgan strate-
gik sohalarda kuchli ijtimoiy vo-
sita sifatida faoliyat yuritmogda.
Kinematografik mahsulotlar in-
son tafakkurini shakllantiradi,

aqgliy salohiyatini oshiradi, jamiyat-
ning estetik tarbiyasiga, madaniy
o'zlikni anglashiga xizmat qila-
di. Kino san'ati orgali jamiyatda-
gi  muammolar yoritiladi, milliy
gadriyat targ'ib qilinadi, inson-
larning dunyogarashi va estetik
zavgi shakllanadi. Shu sababdan
aynan kinematografiya sohasin-
ing samarali boshgaruvi va uning
rivojlanishi, u bilan bog'lig tizimn-
ing takomillashuvi bugungi kunda
Zzamonaviy davrning dolzarb
masalalaridan biri hisoblanadi. Shu
bilan bir gatorda kino san’ati yurtni
juda gisga muddat ichida dunyoga
tanitishini ham yodda tutish lozim.
Mamlakatimizda barcha sohalar
gatori kino san’atiga, soha ijodko-
rlariga alohida e'tibor berilmogda.
Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyev
ta'biri bilan aytganda, “biz buyuk
xalgimizni ulug'lamoqgchi, O‘zbeki-
ston nomini butun dunyoga taran-
num etmogchi ekanmiz, bu ish-
ni birinchi navbatda kino san'ati
yordamida amalga oshirishimiz
kerak” [1].

Ayni vaqtda O'zbekiston kino
industriyasini  rivojlantirish, milliy
mahsulotlarni xalgaro maydonga
olib chigish, yosh kinoijodkorlarni
tayyorlash va zamonaviy boshgaruv
tamoyillarini  joriy etish bo'yicha
keng ko'lamli islohotlar amalga
oshirilmoqgda. Shu bilan bir gatorda,
O'zbekiston Respublikasi Preziden-
tining so‘'nggi yillardagi farmon va
garorlarida milliy kino sanoatini
rivojlantirish, yosh kinoijodkorlarni
go'llab-quvvatlash hamda kadrlar
tayyorlash tizimini takomillashtirish
masalalarialohida e'tibor markaziga
aylangan. Bu esa kinematografi-
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ya tizimidagi boshgaruv faoliya-
ti, ijodiy va tashkiliy mezonlarning
uyg‘unligiga asoslangan yondashu-
vlarni  o'rganishni nafagat ilmiy,
balki amaliy jihatdan ham dolzarb
giladi. Shu tariga, tadgigot milliy
kino industriyasini yanada rivojlan-
tirish va uni bargaror boshgaruv
tizimi bilan ta'minlashga garatilgan
ilmiy-amaliy tavsiyalar ishlab chi-
gishga imkon beradi.

Tadqgigotda O'zbekiston kine-
matografiya tizimiva uning institut-
sional-huqugiy asoslarini o'rganish
uchun turli manbalar va ma'lu-
motlardan foydalanilgan. Material
sifatida milliy kino sanoatini tart-
ibga soluvchi normativ-huqugiy
hujjatlar, jumladan, O'zbekis-
ton Respublikasi Prezidentining
2021-yil 7-apreldagi “Kino san’'ati
va sanoatini yangi bosqgichga olib
chigish, sohani davlat tomonidan
go'llab-quvvatlash tizimini yanada
takomillashtirish to'g'risida’gi PF-
6202-sonli  farmoni, O'zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2021-
vil 19-iyundagi “Toshkent xalgaro
kinofestivalini gayta tiklash va
o'tkazish  to'g'risida"gi  PQ-5151-
sonli garori, Vazirlar Mahkamasi
va Kinematografiya agentligi to-
monidan ishlab chigilgan rasm-
iy hujjatlar tahlil gilindi. Xorijiy ta-
jriba sifatida AQSh, Janubiy Koreya
va boshga Yevropa davlatlarining
kinematografiya sohasidagi bosh-
garuv faoliyati, erishgan natijalari,
istigbollariga oid rasmiy manbalar
va ilmiy maqgolalar o'rganildi.

Tadgigot usullari quyidagilarni
0'z ichiga oladi:

1. Normativ-huqugqgiy tah-
lil = milliy kino sanoatini tartibga

soluvchi hujjatlarning mazmuni,
samaradorligi va institutsional roli
o'rganildi.

2. Qiyosiy metod (compara-
tive analysis) — xorijiy mamlakatlar
tajribasi bilan solishtirish orgali
O'zbekiston sharoitida qgo'llanishi
mumkin bo'lgan samarali mex-
anizmlar aniglangan. Masalan,
Yevropa davlatlari tajribasida milliy
kino mahsulotlarini targ'ib qilish
va solig imtiyozlarini joriy gilish
tizimi o‘rganilib, O'zbekistonga
moslashtirish yo'llari tavsiya qgilin-
di.

O'zbekiston kinematografiya-
si tashkiliy-huquqgiy asoslari ha-
gida so'z borar ekan, O'zbekiston
kino tizimi milliy gonunchilik va
normativ-huqugiy hujjatlar aso-
sida shakllangan bo'lib, uning
asosiy vazifasi kino ishlab chigarish
jarayonini tartibga solish, ijodko-
rlarni go'llab-quvvatlash va sohani
davlat siyosati bilan muvofiglasht-
irishdan iborat (O'zbekiston Res-
publikasi Prezidentining PF-6202,
PQ-5060, PQ-5151-sonli farmonlari,
2021).

Milliy huquqgiy baza Prezident
farmonlari  va  Vazirlar Mah-
kamasining qarorlari orgali bel-
gilangan. PF-6202-sonli farmon
kino sanoatiniyangi bosgichga olib
chigish va davlatning go'llab-quv-
vatlash tizimini takomillashtirish-
Nni nazarda tutadi. PQ-5060-sonli
farmon kinematografiya sohasida
davlat boshqgaruvini modern-
izatsiya qilish va ijodiy faoliyat
uchun munosib sharoit yaratish-
ga gqgaratilgan. Shu bilan birga,
PQ-5151 va PQ-5238-sonli garorlar
Toshkent xalgaro kinofestivalini
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gayta tiklash va “S.A.Gerasimov
nomidagi Butunrossiya davlat
kinematografiya instituti” filialin-
ing faoliyatini tashkil etish bilan
bog'lig tashkiliy masalalarni tart-
ibga soladi (O'zbekiston Respub-
likasi Prezidentining PQ-5151 wva
PQ-5238-sonli  qgarorlari,  2021).
Vazirlar Mahkamasining qgarorlari
esa milliy kinematografiyani rivo-
jlantirish  jamg'armasi nizomi
(976-sonli  garor, 2017), badiiy
kengash nizomi (947-sonli garor,
2018), filmning ommaviy namoy-
ishini tartibga soluvchi mexanizm
(1012-sonli garor, 2018), hamkor-
likda film ishlab chigarishni moli-
yvalashtirish tartibi (89-sonli garor,
2019) wva xorijiy kinokompani-
valarga rebate mexanizmini
(568-sonli garor, 2020) o'z ichiga
oladi. Shuningdek, 123-sonli bayon
(2022) kinematografiya agentlig-
ining faoliyatini takomillashtirish
va Prezident farmonlari bo'yicha

ustuvorvazifalarniamalga oshirish-
Ni nazarda tutadi.

So‘nggi vyillarda filmlar ishlab
chigarish bo'yicha giyosiy tahlil
olib borilganda quyidagicha nati-
jalar gayd etildi:

O'zbekiston  Kinematografiya
agentligi va rasmiy manbalardan
olingan so‘nggi ma'lumotlar
asosida 2023-2025-yillar  uchun
statistik ko'rsatkichlarni jamladik.
2023-yil O'zbekiston kinosi uchun
“rekordlar yili"  bo'lgan bo'lsa,
2024-2025-yillarda asosiy e'tibor
sifatga va xalgaro hamkorlikka
(co-production) garatildi.

2023-yilda jami: 214 taga yagin
kino sohasida mahsulot yaratildi.

Xususan, yil davomida 31 ta ba-
diiy film, 85 ta hujjatli film, 38 ta
animatsion film (bu sohada katta
o'sish kuzatildi), 15 ta serial ham-
da golgan qgismini gisga metrajli
filmlar va kinojurnallar tashkil etdi.
Ushbu vyilda “Toshkent xalgaro
kinofestivali” doirasida ko'plab
xalgaro loyihalarga start berildi.

2024-yilda jami: 186 ta kinoloyi-
haga yagin mahsulot topshirildi.

Xususan, 28 ta badiiy film, 72 ta
hujjatli film, 25 ta animatsion film,
18 ta serial va 43 ta gisga metraj-
li film (shu jumladan “lpak yo'li"
turkumidagi roliklar). 2024-yilda
asosiy urg'u  xususiy studiyalar
bilan hamkorlikka va xalgaro ko-
prodyuserlik  (masalan, Turkiya,
Ozarbayjon va Rossiya bilan) loyi-
halariga berildi.

2025-yilda (joriy va yakuniy re-
jalar bo'yicha): jami 170-180 atro-
fida kinoloyihalar kutilmogda.

Taxminiy tagsimot: 25 ta ba-
diiy, 65 ta hujjatli, 30 ta animatsion
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va 20 taga yaqin serial. 2025-yilda
“‘O'zbekfilm"ning ragamli trans-
formatsiyasi va milliy animatsi-
yvani rivojlantirish bo'yicha davlat
dasturlari asosiy drayver bo'lib xiz-
mat gilmoqgda.

Hujjatli ~ filmlar ustuvorligi:
2021-yildan boshlab hujjatli film-
lar soni keskin oshgan (56 tadan
80 tagacha). Bu asosan “Xalg yura-
gi” va milliy gahramonlar hagidagi
turkum filmlar bilan bog'lig.

Animatsiya renessansi:
2022-yilda 3 ta animatsion film
bo'lgan bo'lsa, 2023-yilda bu
ko'rsatkich 38 taga yetgan. Bu
sohadagi texnologik yangilanish va
yosh kadrlar jalb etilishi natijasidir.

Seriallar bozori: 2019-yilda
atigi 1 ta serial bo'lgan bo'lsa,
2024-2025-yillarda bu ragam 15-20
taga yetdi. Bu milliy telekanallarn-
ing o'z mahsulotlariga bo'lgan tala-
bi ortganini ko'rsatadi.

Albatta, yugoridagi gonunlar
va ularning ijrolari kino sohasin-
ing oldinga siljishiga, yuksalishiga
imkon yaratdi, ammo hozirgi tex-
nologiya asrida bu rivojlangan
Yevropa davlatlarining oldida biz
kutgan natija emas. Hozir yechi-
mi mavjud bo‘lmagan va hali ham
global muammo sifatida jamiyatda
saglanib golayotgan ba'zi muam-
molarni  keltirib  o'tmogchimiz.
Bu muammolar nafagat O‘zbek-
iston kino tizimi balki jahon kino
sohasining ham global muam-
molari hisoblanadi:

O Ragamli platformalarn-
ing ustunligi — natijada an'anaviy
kinoteatrlar Netflix, Amazon,
Disney kabi platformalar bilan

ragobatda giynalmoqgda.

O Mualliflik huqugi va pirat-
lik muammosi (kino, musiga, Ki-
tob, dasturiy ta’'minot kabi mual-
liflik hugqugi bilan himoyalangan
mahsulotlarning muallif ruxsatisiz
ko'paytirilishi, targatilishi yoki be-
pul/yolg‘on arzon narxda tagdim
etilishi bilan bog'lig muammo) —
internet orgali nogonuniy targatish
ijodkorlarning daromadiga jiddiy
zarar yetkazmoqgda.

O Moliyalashtirish va mustaqil
kinoning ingirozi — natijada tijorat-
ga yo'naltirilgan vyirik loyihalar ba-
diiy ifoda, g‘oya va estetik tajribaga
urg‘u beradigan filmlarni siqgib
chigarmoqgda.

O Madaniy xilma-xillikning
kamayishi - global bozorga
moslashish milliy kino uslubining
yo'‘golishiga olib kelmogda.

O Kadrlar yetishmasligi — nati-
jada malakali ssenariynavis, mu-
harrir, kinoshunos va kinotangid-
chilar tangisligi sezilmogda.

O Sun'iy intellekt va mualliflik
masalasi — natijada Al yordamida

yvaratilgan ssenariy va obra-
zlar kimga tegishli ekani bahsli
masalaga aylangan.

O Tomoshabin didining
o'zgarishi — natijada qisga, tez
iste'mol gilinadigan kontent

chuqgur badiiy filmlarga qgizigishni
pasaytirmoqgda.

0 Kino ta'limi va amaliyot
o'rtasida uzilish — natijada ko'plab
mamlakatlarda kino ta’limi real bo-
zor talablariga mos emas.

Yugoridagilar jahon miqgyo-
sida mavjud bo'lgan muammolar
sirasiga kiradi. Endi esa aynan
O'zbekiston hududida mavjud
bo'lgan kino sohasidagi kamchi-



liklarni keltirib o'tamiz:

0 Kinoijodkorlarning mual-
liflik hugqugi kafolatlari, sohaning
gonuniy asoslari, kinematografi-
yani san'at va sanoat uyg'unligida
rivojlantirish me'yorlarini joriy qil-
ishimiz zarur. Buning uchun “Kine-
matografiya to'g‘risida"gi O'zbeki-
ston Respublikasi gonunini gabul
gilishga ehtiyoj sezilmoqda;

O O'zbek va jahon kino san’ati
vangiliklari, kinoasarlar tah-
lilini mMuntazam yoritib boruvchi,
sohaning bugungi holati va rivo-
jlanish istigbollarini ko‘rsatib beru-
vchi ilmiy-ommabop kinojurnal
mavjud emas;

O Yosh kinoijodkorlarning bil-
im va mahoratini oshirish, ularni
jahon kino san’ati va ta'limining
ilg‘or tendensiyalari bilan yagindan
tanishtirish ~ uchun muntazam
tarzda Kkino san’ati taraqqgiy et-
gan xorij mamlakatlariga malaka
oshirishga yuborish tizimi yo'lga
go'yilmagan:

O O'zbekiston Kinematografi-
va agentligi va O'zbekiston Yozu-
vchilar uyushmasi o‘rtasida ijodiy
hamkorlik alogalari ko'ngildagidek
emas. Xususan, zamonaviy adabi-
yotimizda e'tirof etilayotgan nasriy
asarlarni ekranlashtirish tajribasi
yo‘lga go'yilmagan;

O O'zbekiston Kinematografi-
yva agentligi tomonidan amalga
oshirilayotganishlar, milliy va jahon
kino san'ati yangiliklarini targ‘ib va
tahlil giladigan, uni keng ommaga

vagindan tanishtiradigan inter-
net-portal mavjud emas;

0 Kinoshunoslik  fani  rivo-
jlanmayapti. Filmlarni xolis va

hagqgoniy tahlil qgilib, kinojarayon-

larga baho beruvchi kinotangid-
chilar  yetishmayapti. Aynigsa,
kinoshunoslarning yangi avlodini
tarbiyalash zarur ahamiyat kasb et-
moqda.

E'tirof etish o'rinliki, ba’'zi rivo-
jlangan davlatlar jahon bozorida
kino sohasi bo'yicha o'z o'rniga ega.
Va o'ylaymizki, ularning tajribasini
o‘rganish va sinxronlashtirish soha
rivoji uchun muhim hisoblanadi.

Xorijiy davlatlarning kino
sohasidagi tajribalari:

Saudiya Arabistoni

Saudiya Arabistoni
kinoteatrlarni  gonuniylashtirgan
va kinoni Vision 2030 doirasida

igtisodiy  diversifikatsiyva ham-
da madaniy ta'sirning asosiy vo-
sitasiga aylantirmoqgda [2.B.10]
[5.B.14] 2018-yilda kinoteatrlar taqi-
gi bekor gilindi, yirik operatorlarga
7 ta litsenziya berildi; bu Quality of
Life Program 2020 (QoLP) va Sau-
di Vision 2030ning asosiy islohot-
laridan biri hisoblanadi.[13.B.12]

Vision 2030 strategiyasi neft-
dan tashgari tarmoglarni rivojlant-
irish, aholining tashqgi ko'ngilochar
sarfini oshirish va milliy kino indus-
triyasini yaratishni magsad qgiladi;
2030-yilga borib taxminan 370 ta
kino va 2600 ekran kerak bo'lishi
hisoblab chigilgan.

Kino siyosatini tartibga soluvchi
markaziy organ — General Commis-
sion for Audiovisual Media (GCAM):
litsenziyalash, bozorni go'llabb-quv-
vatlash va senzura bilan shug'ul-
lanadi [4.B.15].

Saudiya Arabistoni kino sanoa-
ti gisga fursatda “deyarli nol” dan
rivojlanayotgan sanoatga aylandi.
Shunisi anigki, bu davlat aniqg star-
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tegiya bilan sohani rivojlantirdi,
albatta, senzura hali hamon mav-
jud, ammo bu holat ijodkorlarni
ijoddan to'xtatmayapti. Saudiya
Arabistonida kino sanoati so'nggi
villarda turizmni rivojlantirish vo-
sitasiga aylantirildi. Xususan, Saudi
Filmm Commission (Saudiya Arabis-
toni Madaniyat vazirligi) va Saudi
Tourism Authority (Turizm vazirligi
tizimidagi milliy turizim tashkiloti)
hamkorlikda mamlakatni xalgaro
kino maydoniga olib chigish orga-
li  sayyohlar oqgimini oshirishni
maqgsad qgilgan. Quyida anig mi-

rizmi) modeliga asoslanadi — ya'ni
tomoshabin filmda ko‘rgan joyni
real hayotda borib ko'rishni xohlay-
di.

3. Kino festivali orgali brending

“‘Qizildengiz”xalgarofilm festiva-
li Jidda shahrida o'tkazilib, xalgaro
kino vyulduzlari va OAV e'tiborini
tortmogda. Bu esa mamlakatning
ochig va zamonaviy imijini shakllan-
tirib, turizmni rag'batlantirmoqgda.

Rossiya Federatsiyasi

Bugungi kunda  dunyoning
ko'plab mamlakatlarida kinema-
tografiya sohasini tartibga soluvchi

sollar keltiramiz: maxsus gonunlar

1. AlUla - kino amal giladi. Jum-
orgali global e'ti- ladan, Rossiya
pbor Federatsiyasida

AlUla  hududi - BU 1996-yil  17-iyulda
(tarixiy cho'l land- gabul gilingan
shaftlari va gadim- SUN EMAS, BALKI “Kinematografi-
iy yodgorliklari BUTUN DUNYUNI ya sohasini dav-
bilan mashhur) lat tomonidan
ko'plab xalgaro HAYRATDA go'llab-quvvatlash
filmlar uchun to'g'risida’gi  Fed-
suratga olish may- QOLDIRA eral gonun 6 bob
doniga aylan- va 21 moddadan
dritgi. masatan, | JLADIGAN borat bo'lib,
“Kandahar”  filmi unda davlat si-
shu vyerda surat- VA yosatining  asosiy
ga olingan. Film prinsiplari,  milliy
orgali AlUla man- kino  tushuncha-
zaralari millionlab T si, kinoprokat
tomoshabinlarga DEMAKDIR. va kinoteatrlar
namoyish  qilinib, faoliyati, filmn-
hududga qizigish lar namoyishini

va turistlar soni oshdi.

2. Qizildengizva tarixiy maskan-
lar

Qizil dengiz bo'yi va Hegra (UN-
ESCO merosi) kabi joylar filmlar va
media loyihalar orgali targ'ib qilin-
moqgda. Bu “film tourism” (kino tu-

hisobga olishning yagona axborot
tizimi, moliyaviy go'llab-quvvatlash
mexanizmlari, milliy kino meros-
ini saglash hamda kinematografi-
yva tashkilotlari faoliyatini tartibga
solishga doir muhim me'yorlar bel-
gilangan.



Jahondagi
lakatlarda  kino
tisoslashtirilgan
iy-ommabop nashrlar  mavjud.
Xususan, Rossiya Federatsi-
vasida “MckyccTtBo KMHO", “KuMHO-
kypHan”, “KnHobusHec ceropHa’,
“KmHoBepgyeckme 3anumckm’,
“CeaHc"singarijurnallarmuntazam
nashretiladi. Mamlakatimizda ham
kino san’atiga ixtisoslashtirilgan
mMaxsus jurnal tashkil etishga zaru-
rat mavjud.

Jahondagi ko'plab mam-
lakatlarda xususiy kinostudiyalar
jadal rivojlanmoqgda. Kino san’ati
taragqgiy etgan aksariyat dav-
latlarda kinemahsulotlarning katta
gismi xususiy studiyalar hissasiga
to'g'ri keladi. Rossiya Federatsi-
yasida ham kinoprotsesslarda xus-
usiy sektor ulushiyildan-yilga ortib
bormogda.

Rossiya Federatsiyasida mual-
liflik huquqgi bir gator gonun
hujjatlari bilan himoya qgilinadi.
Jumladan, mamlakat Fugarolik
kodeksining 486-moddasida kino
filmlar, televizion filmlar hamda
radio va televideniye Kko'rsatuv-
lariga nisbatan mualliflik huqugi
bilan bog'lig majburiyatlar belgilab
go'yilgan.

Kino san'ati rivojlangan mam-
lakatlarda kinoshunoslik va
kinotangidchilik  faoliyati  jadal
sur'atlarda rivojlanmoqgda. Rossi-
yva Federatsiyasida kinoshunoslar
va kinotangidchilar gildiyasi faoli-
vat yuritadi. AQSh hamda Yevropa

ko'plab mam-
san'atiga  ix-
Maxsus ilm-

mamlakatlarida “film  criticism”
(kinotangidchilik) yo'nalishi keng
rivojlangan.

Ma'lumki, Rossiya Federatsi-

yasida kinematografiya Madaniyat
vazirligi va Kino fondi tomonidan
davlat tomonidan qgo'llab-quv-
vatlanadi. (Shuningdek, jahonga
“‘amerikacha orzu” g'oyasini keng
targ'ib gilgan Gollivud faoliyatini
Pentagon moliyaviy qgo'llab-quv-
vatlab kelayotgani ham e'tiborga
molik).

Rossiya Federatsiyasi Madani-
yat vazirligi, huzuridagi Kine-
matografiya departamentining
Mmaxsus ekspertlar guruhi tagdim
etilgan ssenariylarni ko‘rib chiqgib,
bo‘lajak filmning mamlakat va
jamiyat uchun ahamiyatidan ke-
lib chiggan holda, uni to'lig yoki
gisman moliyalashtirish to‘g'risi-
da garor gabul giladi. Bunda loy-
ihaning igtisodiy samaradorligi
ham inobatga olinadi. Masalan,
“Xolop" filmini suratga olish uchun
davlat tomonidan 160 million rubl
mablag’ ajratilgan bo'lib, film
namoyishidan tushgan daromad
3 milliard 84 million rublni tashkil
etgan.

Shuningdek, bugungi kunda
Rossiya Federatsiyasida 2136 ta
kinoteatr va 5319 ta kinokzal faoli-
yat  yuritayotgani, kinoprokat-
da Rossiya filmlarining ulushi 55
foizga yetgani ham e'tibordan
chetda golmasligi lozim.

Janubiy Koreya

Janubiy Koreya kinosi bu-
gun dunyodagi eng muvaffaqi-
yatli milliy kino bozorlaridan biri
hisoblanadi: ichki bozorda ham,
xalgaro migyosda ham kuchli
pozitsiyaga ega [14.B.12].

Janubiy Koreyada kino sanoati-
Nni boshgaruvchi asosiy tashkilot
— Korean Film Council. Asosiy
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vazifalari bel-
gilangan:

1. kino sanoatini rivojlantirish
siyosatini ishlab chigish;

2. film loyihalarini moliyalasht-
irish;

3. kino eksportini go'llab-quv-
vatlash;

4. yosh rejissyorlarni tayyorlash;

5. xalgaro kinofestivallarda
milliy filmlarni targ'ib gilish.

Janubiy Koreyada Screen quota
tizimi mavjud. Tizim — bu davlat
tomonidan joriy gilingan siyosat
bo'lib, kinoteatrlarga yil davom-
ida ma'lum kunlarda fagat milliy
filmlarni namoyish qgilish majburi-
vatini yuklaydi. Bu tizim Janubiy
Koreya kino sanoatini himoya qil-
ish va rivojlantirish uchun muhim
mexanizm hisoblanadi. Tizim ilk
bor 1996-yil Janubiy Koreyada joriy
gilingan. Magsadi chet el, aynigsa
Hollywood filmlarining bozordagi
ustunligini kamaytirish, milliy kino
ishlabb chigaruvchilarni himoya qil-
ish, koreys madaniyatini saqglash-
dan iborat bo'lgan. Screen guoto
gonuniga ko'ra har bir kinoteatr
vil davomida ma’'lum kunlarda
fagat koreys filmlarini ko'rsati-
shi shart. 2006-yilgacha, yiliga 146
kun milliy filmlar ko'rsatilishi shart
edi. Ammo, keyinchalik screen
guota tizimi xalgaro savdo mu-
zokaralarida bahsli masala bo‘lgan.
United States bu tizimni erkin bo-
zor qoidalariga zid deb hisoblagan.
Shu sababli 2006-yilda kvota 146
kundan 73 kunga kamaytirilgan.

Screen quota tizimi koreys kino
sanoatiga katta ta'sir ko'rsatgan.
Natijada milliy filmlar bozor ul-
ushi 50-60% ga yetdi, koreys film-

etib quyidagilar

lari ko'pincha Gollivud filmlaridan
ko'prog tomoshabin vig'adi,
mahalliy prodyuserlar uchun xavf
kamaydi.

Statistikaga ko'ra, Koreya film-
larining daromadi 691 mlrd von,
tomoshabinlar soni 70 min dan
ortig bo‘lgan (2024-yilda). Janubiy
Koreya kino bozori dunyoda tax-
minan 8-o‘rinda turadi.

Koreya davlatining O'zbekiston
uchun integratsiya yo‘nalishlari:

O “K-drama / K-cinema” ek-
sport modeliga o'xshash tarzda
“Uz-cinema” brendini yaratish;
ssenariy strukturalari, janrlar
(drama, melodrama, tarixiy serial)
bo'vicha go'shma treninglar o'tka-
zish; [9.B.18]

0 Koreya—Markaziy Osiyo
doirasida koproduksiya, ilmiy va
amaliy loyihalar, kadrlar almashi-
nuv  dasturlarini kengaytirish;
[8.B.18]

0 Koreya biznes integratsiya-
si tajribasidan kelib chigib, O'z-
bekistonda yirik telekom, bank, IT
kompaniyalarni kino va serial ish-
lab chigarishga jalb etish;

O Davlat tomonidan an’anaviy
nazoratdan ko'ra, ragobat va ek-
sportga yo'naltirilgan siyosatni
kuchaytirish. [10.B.24]

Tajriba shuni ko'rsatadiki,
Janubiy Koreya tajribasi — biznes
integratsiyasi va eksportga yo'nal-
tirilgan “kreativ brend” modeli
bilan ajralib turadi.

AQSH

AQSh hukumati kino orgali
0'z geosiyosiy va igtisodiy man-
faatlarini ilgari suradigan kuchli
madaniy ta'sir strategiyasiga ega.
Masalan, Marshall rejasi davrida
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Yevropa mam- tonda ham jor-
lakatlariga ber- [ MILLIY KINU iy etish.
ilgan igtisodiy Us h bu
yordam sharti Bu NAFAuAT yondashuvlar
sifatida Amerika - O‘zbekiston
filmlariga bozor SANIAT BALKI kino sanoati-
eshiklari keng ) Ni nafagat
ochilishi talab MAMLAKAT ichki bozorda
gilingan. rivojlantirish,
AQShda dav- IuTISODIYDTINING balki  xalgaro
lat va Gollivud maydonda
o'rtasidagi  uzoq uUDRATLI tanitish va
muddatli ham- milliy brendni
korlik Birinchi DRAYVERIDIR n mustahkam-
jahon urushidan = lashga yordam

oldin shakllangan

bo'lib, bu film ish-

lab chigaruvchilarga subsidiyalar,

siyosiy qgo'llab-quvvatlash va bo-

zorga kirish imkoniyatlarini tagdim

gilgan. Shu bilan Gollivud dunyoda

global yetakchilikka erishgan.
Shuningdek, ingliz tilidagi film-

lar va AQSh madaniyatining global

tarixi xalgaro bozorda ragobat
ustunligini beradi.

O'zbekiston uchun amaliy
tavsiyalar:

1. “Gollivud-davlat” modeli:
Kino sanoatini strategik tarmoq
sifatida belgilab, uni tashqgi si-

yosat, turizm va milliy brend bilan
bog'lovchidavlat dasturiniyaratish.

2. Qo'shma loyihalar:  AQSh
bilan koproduksiya, ssenariy
laboratoriyalari tashkil etish:

O'zbekiston tarixi va madaniyati
asosida strategik hikoyalarni birga-
likda ishlab chiqgish.

3. Ragamli targatish va global
auditoriya: Netflix, Amazon kabi
platformalarning tajribasidan ke-
lib chiqgib, “global auditoriya uchun
lokal kontent” modelini O‘zbekis-

beradi.

S hun -
ingdek, AQSh tajribasi global bo-
zorni va yumshoqg kuchni (soft
power) muvaffagiyatli qgo'llash
bilan ajralib turadi. AQSh Gollivud
orgali, madaniyatini dunyo bo'ylab
targ'ib qgilgan va kino sanoatini
davlat yordamida global miqgyos-
da rivojlantirgan. Janubiy Koreya
tajribasi esa kino sanoatini biznes
bilan integratsiya qilib, “kreativ
brend” modelini yaratish va ek-
sportga yo'naltirish orgali muvaffa-
giyatga erishgan.

Qozog'iston

Qozog'iston kino sohasi so'nggi
villardaMarkaziy Osiyomintagasida
yetakchi o‘ringa chigib oldi. Ularn-
ing muvaffagiyati nafagat filmlar
sonida, balki xalgaro e'tirof va ich-
ki bozor (kassa yig'imlari) ustu-
vorligida ham ko'‘rinadi.

Qozog'iston kino sanoatining
hozirgi kundagi asosiy yutuglari va
afzalliklarini quyidagi 4 ta asosiy
yo‘'nalishga bo'lish mumkin:

Xalgaro festival va nufu-

zli mukofotlar - Qozog'iston

g
I A
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KINO SAN'ATI
YURTNI

JUDA QISQA
MUDDAT
ICHIDA
DUNYOGA
TANITISHGA
QODIR.

filmlari dunyoning eng nufuz-
li “A" toifasidagi kinofestivallarida
(Kann, Berlin, Venetsiya, Lokarno)
muntazam ishtirok etadi va sovrin-
lar yutadi (Masalan, Adilxan Yer-
janovning filmlari deyarli har vyili
Kann yoki Venetsiya festivallari
dasturlariga Kiritiladi).

lchkibozorning kassa yig‘im-
lari — Qozog'iston — mahalliy filmlar
Gollivud blokbasterlari bilan be-
malol ragobat qgila oladigan kam
sonli davlatlardan biridir. “Biznes
po-kazaxski" (Qozogcha biznes)
kabi turkum filmlar Qozog'istonda
“Forsaj” yoki “Marvel” filmlaridan
ko'ra ko‘prog foyda keltirgan
holatlar ko'p kuzatiladi.

Davlat tomonidan tizimli
go'llab-quvvatlash — Qozog'istonda
2019-yilda qgabul gilingan “Kine-
matografiya to'g'risida’gi gonun va
Milliy kino qgo'llab-quvvatlash dav-
lat markazi (Kazakhcinema) sohani
mutlago yangi darajaga olib chiqgdi
(masalan, 30% rebeyt tizimi).

Animatsiya va yangi janrlar —
Qozog'iston kino sohasida izlanish-
dan to'xtamayapti, kundan-kunga
yangi to'lginda, yangicha uslubda
kino ishlalb chigarmoqgda.

O'zbekiston kinosi bugun
shunchaki o'sish emas, balki
chinakam millly renessans os-

tonasidaturibdi.2023-2025-yillarda-
gi statistik o'sish sur'atlari bizdagi
ulkan salohiyatni ko'rsatsa, go‘shni
Qozog'iston tajribasi sohani ganday
gilib xalgaro brend va daromadli
biznesga aylantirish mumkinligini
anglatadi.

Bizning asosiy kuchimiz — bu
tarixiy merosimiz, katta ichki bo-
zorimiz va milliy ruhimizdir. Agar
ushbu afzalliklar zamonaviy tex-
nologiyalar, erkin sarmoyalar va
sifatlissenariylar bilan birlashtirilsa,
O'zbekiston kinosi nafagat san’at
asari, balki mamlakat igtisodiyo-
tining qudratli drayveriga aylanishi
mugarrar. Kelajak kinosi — bu son
emas, balki butun dunyoni hayrat-
da goldira oladigan sifat va samim-
ivlik demakdir.

Tadgigot natijasida ko'plab
davlatlar va shuningdek, O‘zbeki-
stonning kino sohasi har tomon-
lama o‘rganildi. Kamchilik va ustun
jihatlar tahlil qilindi. Barchasini
umumlashtirgan holda ba'zi
muammolar yechimi bo'yicha quy-
idagi tavsiyalarni bildirmogchimiz:

Kinematografiya agentligi
huzurida yurtimizda yaratilayot-
gan badiiy, hujjatli va animatsion
filmlar, kino sohasiga doir islohot-
lar, jahon kinematografiyasining
sara namunalari, o'zbek filmlari
retro namoyishlari, jahon va milliy
kinematografiya tarixi to'g'risi-



dagi yangiliklar va ko‘rsatuvlarni
namoyish etishga ixtisoslashgan
telekanal tashkil gilish. “Kinoteatr”
telekanalini Kinematografiya
agentligi tasarrufiga o'tkazish.

Kino sohasini industriya
darajasiga olib chigish, O'zbekis-
tonning Butunjahon savdo tash-
kilotiga to'lagonli a'zo bo'lishini
ta'minlash magsadida yurtimizda
sohaning gonuniy asoslari, muallif-
lik huquqi kafolatlari, sohani san'at
va sanoat uyg‘unligida rivojlant-
irish  me'yorlarini joriy qilishimiz
zarur. Buning uchun “Kinema-
tografiya to'g'risida’gi O'zbekiston
Respublikasi gonunini gabul gilish
zarur.

Milliy kino sohasida kadrlar
tayyorlash dolzarb masala his-
oblanadi. 2021- yilda Butunrossiya
davlat kinematografiya institutin-
ing Toshkentshahrida filiali tashkil
gilindi. Biroqg bizga nafagat Rossi-
va, balki kino sohasi rivojlangan
mamlakatlar tajribasi kerak. Shu
sababli, Fransiya, Turkiya, Hindis-
ton, Xitoy, AQSh kabi mamlakatlar
bilan hamkorlikda Kinematografi-
va akademiyasini tashkil gilish va
hamkor mamlakatlarning kino
sohasidagi tajribbasi asosida ta'lim
berish.

Madaniyat vazirligi huzu-
ridagi  Kinematografiya agen-
tligi, Respublika Ma'naviyat va

ma'rifat markazi va boshga man-
faatdor tashkilotlar bilan hamko-
rlikda suratga olinayotgan badiiy

filmlar, teleseriallarning ma'ri-
fiy-mafkuraviy jihatlarini  tahlil
giluvchi va baholovchi ekspert
komissiyasi tashkil etish.
Madaniyat vazirligi huzu-

ridagi Kinematografiya agentligi
goshida “Ozbekmultfilm” studi-
yasini tashkil etish hamda yosh
mutaxassislarni jalb qgilish.

Tarixiy gahramonlarim-
iz hayotini aks ettiruvchi mult-
seriallar, ijtimoiy tarmoglar uchun
kontentlar yaratish.

Igtidorli va faol
korlarni (rejissyorlar, operatorlar,
aktyorlar, kinorassomlar, kin-
obastakorlar, kinossenaristlar,
kinoshunoslar, grimyorlar,
kaskadyorlar) kinosi rivojlangan
mamlakatlarga qgisga va uzoq
muddatli malaka oshirishga yubo-
rish.

O'zbek tomoshabinlarida
milliy g‘ururni oshirish, Vatan
manfaatlari yo'lida birlashish, olib
borilayotgan islohotlarga ijobiy
munosabatda bo‘lgan holda ul-
arga xizmat qilishni kuchayt-
irish maqsadida zamonaviy
hayotimizda katta yutuglarga er-
ishayotgan yurtdoshlarimizning,
halol va pok mehnati hamda
salohiyati bilan yuksak natijalarga
erishayotgan vatandoshlarimiz
obrazlari aks etgan filmlarni izchil
yo'lga go'yish.

Xorijiy tajribani sinxronlashti-
rish asosida ishlab chiqgilgan tavsi-
yalar:

a) Normativ-huquqiy
kuchaytirish;

b) Kino sohasini alohida strate-
gik dasturga aylantirish (2026-
2035);

c) Kinokompaniylar, xXorijiy
prodyuserlar uchun (tax rebate,
cashback tizimi) solig imtiyozlarini
berish;

d) Mualliflik huqugi va pirat-

kino ijod-

asosni
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likka garshi gat'iy mexanizm
o'‘rnatish:  onlayn platformalar,
nogonuniy namoyishlarga garshi
monitoring tizimi.

e) Milliy kino jamg'armasi va
grant tizimini rivojlantirish: Xo-
rijiy davlatlar tajribasi asosida:
davlat — xususiy sektor hamkorlik
jamg‘armasi (public-private part-
nership);

f) Kadrlar tayyorlash va gayta
tayyorlash: qgisga muddatli (3-6
oy) “industry based” kurslar, xorijiy
Mmutaxassislar bilan birga master-
klasslar, birgalikdagi gisga metra-
jli loyihalar (co-production work-
shop)

g) Mahalliy bozorni kuchayt-
irish: kinoteatrlar sonini oshirish,
mobil kinoteatrlar tizimini yo'‘lga

go'yish;

h) Ragamli platformalar
tizimini rivojlantirish: XOri-
jiy platformalarga chigish:
Netflix, Amazon, MENA plat-
formalari uchun subtitr va texnik
standartlarga moslashish; arx-
iv filmlarni restavratsiya qilish

va ragamlashtirib onlayn go'yish
— milliy brend va madaniy xotira
sifatida;

i) Xalgaro ko-prodyuserlik va
integratsiyani kuchaytirish: xori-
jiy davlatlar bilan co-production
shartnomalarini tuzish; go'shma
seriallar (zamonaviy, tarixiy...)

j) Lokatsiya brendinginigo'lga
olish: O'zbekistonni shooting loca-
tion sifatida targ'ib qgilish (cho'l,
tog’, tarixiy shaharlar.. barcha-
si lokatsiya marketingi uchun
material, masalan Parij-Eyfel, Misr-
piramidalar...)

O'rganilgan XOri] tajribasi
shuni ko'rsatadiki, kinematografi-
ya sohasini bargaror rivojlantirish
kuchli hugqugqgiy baza, aniqg institut-
sional tuzilma, davlat va xususiy
sektor hamkorligi hamda xalgaro
integratsiyaga faol go‘shilish bilan
chambarchas bog'lig. Ushbu
mamlakatlar tajribasi O'zbekis-
tonda milliy kino sanoatini mod-
ernizatsiya  qgilish, investitsion
jozibadorlikni  oshirish, kadrlar
tayyorlash tizimini takomillasht-
irish va mahalliy mahsulotning
jahon bozoriga chigishini ta'min-
lashda amaliy ahamiyatga ega
bo‘lgan konseptual yo‘nalish va
mexanizmlarni  ishlabb  chiqgish
uchun muhim metodik asos bo'lib
xizmat qgiladi.

O'zbekiston kinematografi-

yasi tashkiliy-huqugiy va insti-
tutsional jihatdan sezilarli rivo-
jlandi. Kino sanoatini tartibga

soluvchi gonunlar va normativlar
milliy kino mahsulotining sifatini
va raqgobatbardoshligini oshira-
di. Institutsional modernizatsi-
va, malakali kadrlar tayyorlash va
innovatsion texnologiyalarning
joriy etilishi kino ishlab chigarish
samaradorligini kuchaytiradi. Xo-
rijiy tajriba va xalgaro integratsi-
ya milliy kinoni global maydonga
olib chigishga imkon yaratadi.
Shu asosda, huqugiy asoslarni
takomillashtirish, institutsional
rivojlanish  va xalgaro hamko-
rlik O'zbekiston kino sanoati-
Nni bargaror va ragobatbardosh
tizimga aylantirishning asosiy
omillari sifatida belgilanishi mum-
kin.
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TPARULIWOHHOE
MY3bIKAJIbHOE
HACNEJME

KAPAKAJINAKOB

Waxupa BEPJIUXAHOBA,

[10UeHT Y3beKcKoro

HALMOHANbHOTO MHCTUTYTA
My3bIKabHOTO UCKYCCTBA
umenn HOHyca Pamkabm,
[IOKTOP (hinococum no
ucKyccTeosegHuio (PhD)

AHHOTaUuuMA. IHTepec K BO3-
POXOEHMIO HaLWMOHaNbHbIX Tpa-
OVLUMI, MPOLECCaM XYOOXKeCTBEH-
HOro TBOPYECTBa KapakKalmnakoB
OOWH U3 Hambonee BaXKHbIX U
aKTyalbHbIX 3a[a4 COBPEMEHHO-
roO My3blKO3HaHWA. B mocnegHmm
nepuod B Y3bekucrtaHe ocoboe
BHUMaHMeE yOeNnaeTcsa pasBUTUIO
KyNbTYpPbl, B 4YaCTHOCTW My3blKallb-
HOMY WCKYCCTBY W BOCCTaHOBJIe-
HUIO 2MMYECKOro Hacneaoms, 4To,
6e3ycnoBHO, MOCAYXKUMO CTUMY-
NOM ONA pa3BUTUA M 0boralleHus
KyNbTypbl  Y36ekucTaHa. My3bl-
KanbHaa KynbTypa LleHTpanbHoW
A31N — aBneHune camMobbliTHoe U
YHMKanbHoOe. YCTHOe HapogHoe
TBOPYECTBO MpeacTaBnigeTr 6a3o-
BYlO OCHOBY HGoraTenilero gyxos-
HOro Hacreous KapaKalmnakos,
B KOTOPOM [acTaHbl U MCKYCCTBO
GaxLy M HKMpay 3aHMMaloT 0cobo
BaYXHOE MECTO, KOTOpOe MOoC/y-
KUK NpUYMHOM obpalleHna K
3a9BIEHHOM TEME OaHHOW CTaTbW.

KniouyeBble cnoBa: Kapakasl-
MaKcKaa My3blka, 4aCTaHbl, MCKyC-
CTBO »Kblpay, GOMbKIoP.

Annotatsiya. Qoragalpo-
glarning milliy an'analari va
padiiy jjodiyoti  jarayonlarini
tiklashga qgizigish zamonaviy mu-
sigashunoslikning eng muhim
va dolzarb vazifalaridan birid-
ir. O'zbekistonda so‘nggi davrda
madaniyatni, xususan, musiga
san’atini rivojlantirish va epik mer-
osni tiklashga alohida e'tibor ga-
ratildiki, bu, albatta, O'zbekiston
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madaniyatining rivoji va boyishi-
ga rag'bat bo'ldi. Markaziy Osiyo
musiga Mmadaniyati o'ziga xos va
o'ziga xos hodisadir.Og'zaki xalqg
og'zaki ijodi goragalpoglarning
boy ma'naviy merosining asos-
iy negizini tashkil etadi, unda
dostonlar, baxshi va jiru san'ati
alohida muhim o'rin tutadi, bu
esa magolada keltirilgan mavzu-
ni yoritilishiga zamin yaratdi.

Kalit so‘zlar: Qoragalpoqg
musiqgasi, dostonlar, jirov san'ati,
xalg og'zaki ijodi.

Annotation. Interest in the
revival of national traditions and
the processes of artistic creativ-
ity of the Karakalpaks is one of
the most important and press-
ing tasks of modern musicology.
In the last period in Uzbekistan,
special attention has been paid
to the development of culture,
in particular musical art and the
restoration of the epic heritage,
which, of course, served as an
incentive for the development
and enrichment of the culture of
Uzbekistan. The musical culture
of Central Asia is an original and
unigue phenomenon.Oral folk
art represents the basic basis of
the rich spiritual heritage of the
Karakalpaks, in which dastans
and the art of bakhshi and zhi-
ru occupy a particularly impor-
tant place, which served as the
reason for turning to the stated
topic of this article.

Keywords: Karakalpak mu-
sic, dastans, zhyrau art, folklore.

My3bIKanbHOE Hacnegme Kapaxkan-
MaKCKOro Hapoda MMeeT MHOTOBEKO-
BYIO MCTOPUIO 1 3aMeyaT/ieHo B Hapoa-
HOM U MPOodeCcCcroHaIbHOM MCKYCCTBE,
B CBOMX WCTOKaX TeCHO CBA3aHHbIX
C TBOPYECTBOM POACTBEHHbLIX HAPO-
[OB, HacenaLmx Tepputopuio LieH-
TpanbHOWM  A3mn. COBEPLLUEHCTBYACH
Ha MPOTIKEHWMM BEKOB, Kapakasinak-
CKaga My3blKa CMOXMMNACh Kak Pa3BUTad
MOHOAMWHAaA KynbTypa, obnagatollas
MHOroobpasmeM »aHpoB 1 GOpPM, OT-
KPWCTaNNM30BaBLLUEMCA B TBOPYECTBE
MHOIMMX MOKOMEHUM 3aMeYaTeSibHbIX
MaCTePOB MCMOMHUTENEN HapOLOHOIO
TBOpUYEeCTBa — »blpay 1 Gaxcbl [1], Ko-
Topble BepexxHo XpaHuUnm, Nnepenasas
13 YCT B yCTa HeobblYaMHYytO KpacoTy
N HEMOBTOPWMMOCTb KapaKasimakKCKoOro
DONbKIOPA, HAPOOHbIX Menoanm 1 Ha-
rMeBoOB.

Kblpay — MpPoncXoguT OT CNoBa
MBI — «3MOC», «CKazaHme». OHM cYmTa-
tOTCA TaNaHTIVBBIMU UCHIOHUTENAMM
Xy[OOXECTBEHHOIO Hacneoma Hapona:
NACTaHOB repOUNYeCcKOoro cofepXKaHmsa,
NCTOPUYHECKUX HAMEBOB - «TEPMe», Ha-
3NOaTENbHbBIX M HPABOYYUTEbHbIX Me-
CeH — «Tosray».

[Mpo KapakKalMmaKCKMX Kblpay B
Halwe BPEeMA COXPaHUMIOCh OYeHb
Mafo cBefeHui. ViccnenoBaHma B 3TOM
061acTM HaYanMcb MO3AHO M MHOrMe
MMEHa Yblpay KaHynn B Nety. J1niib
He3HauYMTEIbHada YacCTb MX HALLIO CBOE
BOM/OLLEHME B lereHaax, M gactaHax K
npuMepy, B factaHe «Eoure», noaBmBs-
Lweroca B ANTbiH OpAObIHCKMIM Nepuog,
roe npusoamTca Mg Connachbl Chbl-
mpa »blpay, Kak 3HaToKa W Mpencka-
3aTend. A Takke, B arnoce «foMapucy,
CO30aHHOMo B HOMaUMMHCKMIM Mepunoa,
MMEIOTCH CTPOKM, MOCBALLEHHbIE UC-
MOMHUTENAM U MeBLIAM TOro BpeMeH.



Mo OaHHbIM  KccrenoBaTtenen
donbknopa H.JaykapaeBa, KAWbIM-
BeTtoBa Comnachbl CbiNpa »blpay, Ybe
TBOPYECTBO OTHOCKTCA K XlII BeKy - 9B-
NAETCA  OCHOBOTONIOXHUKOM  UCMOSI-
HUTENbCKOW LLUKOSMbl KapaKkalmnakCKmMx
Kblpay.

B Hapoge »>kbipay MnodmTaroTcs
oonblMM  yBaxkeHmeM. OH Bnageet
OYyXOBHOW CWUMOW, HaOenarLllen ero
BNacTbto HaL cnywartenem. CBoUM
NCMONMHUTENBCKMM  TallaHTOM  »Kblpay
BOCMUTbIBaNM, Oby4Yany noapacTato-
LLlee MOoKOoMeHne B ayxe naTtpuotmama
1 NobBK K PognHe. Oby4daTb y4eHMKa
(lwornpTa), KOTOPbIM MPOOO/IKUT Ma-
CTEPCTBO »KMpay, CYMTanocb obgaza-
TeNbHOW TRaaAMLUMEN, COXPaHMBLLEMCH
[0 CEroAHALHEro AHA. He3aMeHUMbIM
MHCTPYMEHTOM »Kblpay ABNAETCA — «KO-
Obl3», 3ByYaHMe KOTOPOro MoBecTByeT
O [aneKoM MPOLUOM.

KobbI3 - caMbl OPEBHUIN MHCTPY-
MeHT, ObITOBaBLUMM B My3blKaNbHOW
TPAOMUMM TIOPKCKMX HaPOLOB. Mo
MPOUCXOXKOEHNIO 3TOMO MHCTRYMEHTA
B YCTax »Xblpay CyLLECTBYIOT MHOTOYMC-
NeHHble nereHapl, rae co3nateneM MH-
CTPYMeHTa cumnTatoT gefa KopkyTa. Kak
rmonaratoT MccieooBaTen Komnys (Mnwm
KOM4a KOMy3 — «py4HOM KOMy3) B «KHM-
re Moero gefa KopkyTa», HECOMHEHHO,
ABMAETCA LMMKOBbIM MHCTRYMEHTOM,
KaK 1 COBPEMEHHbIN KOMY3. Ha3BaHMe
MY3bIKafTbHOIO MHCTRYMEHTa KapaKkarsi-
MaKCKOro »Kblpay —KOObI3a ToXe 3TU-
MOJTIOTMYECKM CBA3aHO C KOTMYy30M U
KOoMy30M. OflHaKa Yy Kapaka/nakoB KO-
Obl3 0603HaAYAET MHCTPYMEHT CcKopee
CMbIYKOBbIM, YEM LUMMAKOBbLIN. Ha HeM,
KakK Ha CKPUMKe W rumKake, vrpatort
ApPW NOMOLLM CMblYKa [3].

HaneBbl KoObI3a MPOHM3aHbl Ha-
LIMOHaNbHbIM  KOMOPWTOM, MO 3ByYa-

HUIO MPUOBAMKEHDBI K YenoBeYecKoMy
ronocy. B rpyCTHbIX Menogmax kobbi3a
BO BCE BpeMeHa CblllaTca nedasnb-
Hble rofoca HallWx NPeaKoB, ropecTu
M HamacTW, CBanMBLUMECH Ha MX rofo-
Bbl, TOCKa MO POOHOM 3eM/1e, C KOTOPOW
PA3NYYNIN UX 3aXBATHMKUN, UX MEYTLI U
YAAHMSA O NydLLEen XXU3HK, X NaTpro-
TUYECKMI, HECNTOMMEHHbIM ayx. [103-
TOMY He 3pa obpallanmcb K Hemy: «O
MOWM KOObI3, B3Ba/M Thl Ha ceba rpys
YK3HW, OyOb Thl MOEW OMOPOW».

Menooun  Kblpay  MHAMBUMAOYA-
NN3MPOBaHbl W OTNMYaoTCa Apyr oT
apyra. OHWM COCTOAT M3 OBYX MACTOB:
BOKa/IbHOMO — «aWTbIM »OSbl» U UH-
CTPYMEHTa/lbHOro —«Ca3 HaManapbl»,
VCrnonHaeMble Ha Kobbi3e, Mpu KOTo-
POM, KayKkdaa M3 HMX MMeeT CaMOoCTOs-
TenbHble TNHWK Pa3BUTKA. BoKanbHble
NNHWA B BONbLIMHCTBE Cny4daeB pas-
BMBaeTCA Mo MPUHLMMIY Bapuvaumun.
A MHCTPYMeHTanbHaa 4acTb HamneBoB
MOCTPOEeHa Mo MPUHLMMY OCTUHATHO-
CTW, TO eCTb, 6e3 M3MEeHEeHMIN MOoBTO-
PALMXCA MOTVBOB, KOTOPbIE CNy»<aT
HEeKOWM TOYKOM OTCYETa, OT KOTOPOro
OTTanKMBaeTCa UCMOMHUTENb MPU Bbi-
6ope Kaykaoro HOBOro MOTMBA BOKaSb-
HOW NNHU M.

BoNbLLUOM MHTEPEC BbI3bIBAET KOM-
NO3MLIMOHHAA CTRYKTYPa HaneBoB M3
OACTaHOB, KOTOPbIE B LIE/IOM HOCAT Mo-
BeCTBOBaTE/IbHbIN XapakTep, OCHOBaH-
Hblll Ha PeYnUTaTUBHOM U3I0MKEHUM
My3blkanbHOro MaTepumana. [daHHbIN
crnocob —«peyuTaumsa» xapakTepeH
019 HavalbHbIX, TaK Ha3blBaeMblIX BBO-
OHbIX 4YacTer W gna Tex pas3genos
JacTaHa, rae »blpay BedeT pacckas oT
CBOEro nuMua. A And xapakrepucTmnKmM
repoes, »blpay NogduparoT Menoamu,
bonee pasBuUTble B WMHTOHALMOHHOM
nnade. B cuny orpaHn4eHHoCcTV Ou-




ariasoHa, KOTOPbIM pPas-
BMBaeTCa B npenenax
MHTEepPBaNIOB KBapPTbl U
KBUHTDI, MpPaKTUYeCKM
OOMNbLWIMHCTBO  BOKaslb-
Hble NTMHMKM HanNeBOB Kak
YK€ OTMeYanoch Bbille,
MOCTPOEHbI MO MPUH-
UMy  BapvauMOHHOro
TVMa Pa3BUTUA, KOTOPbIN
npoaBnaeTca B 0b6nacTu
METPOPUTMUNYECKOW U
OTHaCTU MHTOHALMOHHOW
CTRYKTYPbl KOMMO3MLMW.
(B kauectBe npuMepa,
MOYHO MPUBECTV HamneBs
M3 OacTaHa «AJMaMbICy
- «Hama 6acbl»).  Kpo-
Me TOro, BCTPEYaloTCa HameBbl, roe
BOKaflbHasa 4aCTb COCTOUT W3 MHOTO-
KPaTHOro mMoBTOpPa OOHOIO WM ABYX
MOTWBOB, XapaKTEePHbIX 019 «TepMe» 1
«TOMTay».

CnenyeT monaraTtb, YTO KaXKOblM
Kblpay npenfaras CBOW BapUaHTH
MHTEPNPETaLMM B COOTBETCTBUU, C
KOTOPbIM MEHANOCH CTPYKTYPa KOM-
no3MLUMKM, HasBaHWMe M™Menoamm u
HameBoOB. MXblpay WCMOMb3YT Me-
noaAuKY He TOMbKO Kak BHellHee 06-
paMIeHne, a TakKe OHW ABNFIOTCH
HeoTbeEMEMbIM 3/1EMEHTOM CKa3W-
TENBbCKOMO WMCKYCCTBa, CNYXXUBLIVM
019 pacKpbITUA Kaxxaoro obpasa u
nencrama. CrneflyeT TakyKe OTMETUTD,
YTO MMeHa MHOTIMX Xblpay HaxoOoAT
OTK/MMK B UCMOMHAEMbIX UMW MeNo-
avax, Hanpumep: menognm «EpmaH
Tonray», «dymceHbaw», <«AWTyap»,
«dunumy», «Cyba», «AgaH >blpay»
M MHOTMe Opyrme.

B uenom, mMenogmm mn Hamnesbl,
MCMOMHAEMbIE »Kblpay OYeHb Pa3HO-
00pa3Hbl 1 KPACOYHbI, rOe Kakablw

MOEW

«0 MOW
KOBbl3,
B3BAJIN
Tbl HA
CEBS TPY3
XXWU3HU,
bVIb Thl

OMOPOM.»

MOTWB MO-CBOEMY UHOW-
BUOYyaneH 1 B TO e Bpe-
Ma npUAePXXMBaETCH
onpeneneHHblX 3aKOHO-
MEPHOCTEN, OMKTYEMDbIX
NCMOTHUTENEM.
lNpenaHHble cBOEMY
aeny 0o camMosabBeHusa
nereHgapHbin KopkyT-a-
Ta, Connacnbl ChbiMblpa
Xblpay, U Mx nocneno-
BaTenu, npocnaBmBLLmMeE
HapoOOHYIO TMO33UKD U
MY3blKY, OOHECM 00 Ha-
WKMX AHEN MHOroBeKo-
BYIO TpaanuMio WUCMon-
HWUTENbCKOTO MCKYCCTBA.
B nepunon ¢ XlI-XIX Beka
ObINMV M3BECTHbI MMEHa »Kblpay,; KakK
Kunen, Xanmypart, Kazakban, LLaHKoT,
Epbaw, XXremypaT, Hypabynna, Ain-
Tyap, Orms xbolpay, Ecemypat, Kbiac,
Ap3bIMbBET U MHOrMe apyrve, KoTo-
pble Mo MpaBy CUYMTAOTCA OCHOBaTe-
NaMu TpaguuMm UCNOMHUTENBCKOro
MacCTepCTBa KapaKainakCKMx »3blpay.
VcnofHeHHble MKW OacTaHbl «Anna-
MbIC», «KOBMaH», «KblpK-KbI3», «Ep-KO-
caw», «Ep-wopay, «<Eaunre», «llapbsap»
NMENN LUMPOKYK 3PUTENBCKYD ay-
ANTOPUIO, BbINM ropaYo NOOUMbI Ha-
POOOM, KOTOPbIE N MO Cen OeHb Bbl-
3blBAOT MHTEpec wnccnegoBaTenen.
3BecTHOMY y4dyeHOoMY GOMbKIOPU-
cTy K. AMbiM6eToBY yOanocTb COoCTa-
BUTb YHUMKANbHYK reHeanormyeckyro
TabnuLy mMcnonHUTenem — «Kblpay.
Ha coBpeMeHHOM 3Tane reHeanorui-
yeckaa Tabnumua MCroMHUTENbCKOro
TBOPYECTBA »Kblpay MNOMOSIHAETCH HO-
BbIMW MMEHaMKM MOMOObIX UCMOMHM-
Tenew, KoTopoe non PYyKOBOACTBOM
TanaHTNMBOro »kblpay bakbepreHa
CblpMbeToBa COXpaHaa TpaguLnm



3TOro ApeBHE MCKYCCTBa pa3BMBaET-
CAa M MPOOOMKAET »KUTb. 3HaYMMas
LeHHOCTb Tabnuubl 3akao4daeTca B
TOM, YTO B HEW YETKO yKa3aHbl MyTu
CTaHOBMNEHUA W Pa3BUTUA Kapakras-
MaKCKOM LLIKOSbI »blpay.

Mbl B O@aHHOM cTaTbe B OOLIMX
YepTax MonbiTanvcb OXapakTepm3o-
BaTb HeKoTopble MPUHLMMbLI opra-
HM3aLMM HaAMeBOB, CBOMCTBEHHbIE
MCMOMHUTENbCKOM TRaauuUMM  XKbl-
pay.

B uenom cnegyet oTMeTUTb, YTO
TPAaAMUMA KapaKalmnakCKUx bipay
no MpaBy cUYMTaeTca OAHUM U3 ca-
MbIX [OPEBHUX BMOOB TBOPYECTBA,
YXOOAUWMMM CBOMMU KOPHAMM B Ca-
KO-MaccareTckmim nepuon. bepexx-
HO XxpaHa ©6eclueHHYyo MyapOoCThb,
CKasuTenu cosnanu yarBuUTeNbHbIM
MUP MY3bIKUK, B KOTOPbIX BOCMEeTa BCA
MCTOPUA Kapakanmnakos. McnonHa-
eMble MeflogMn W OacTaHbl XKblpay,

MOCAY>KUM  HeWCcCaKaeMblM  UCTOY-
HMKOM B GOPMUPOBaHUKM Kapakal-
MaKCKOW  My3blKalbHOW  KyNbTypPbl.
OnpenennTb cneundbuky Tpaguumm
MCMONMHUTENbCTBA CBOWCTBEHHbIX
Ka)XOOoW LLKOME »blpay, a TakKe Bbl-
ABWTb KOMMO3ULMOHHbIE OCOOEHHO-
CTW OpraHm3aunm Menogunm 1 Hane-
BOB KapaKaliMmaKCKMX reponyecKmnx
NAaCTaHOB, Ha CerooHAWHWMM AOeHb
OoCTaeTca HewsydyeHHoW ob6nacTblo
MY3bIKO3HaHMg, TpebyrollMx OT MuC-
cnepoBaTtenen rmybokoro u BCecTo-
POHHEro ocBeLLEeHWA.

Ha cerogHAWHWM OeHb KOObI3 UK
MCMOMHUTENbCKAA Tpaamuma Kapa-
KanmaKCKMX »blpay MOMyYUIn Mexx-
AyHapoaHoe Nnpu3HaHWe 1 BHECEHbI
B CMUCOK HeMaTepuasibHOMo Kyfb-
TypHOro Hacneomna HKOHECKO, 41O
ellle pa3 NMoAaTBepyKOaeT BOMPOC ak-
TYanbHOCTU COXPaHEH WA U Mepefadn
nogpacTratolleMy NMoKOMeHMIo Tpaam-
LLMOHHOE My3blKallbHOE Hacneamne.
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Annotatsiya. Mazkur mago-
la Berdag nomidagi Qoraqgal-
pog davlat akademik musigali
teatri faoliyatidagi musiqgiy in-
novasiyalar va zamonaviy tex-
nologik echimlar tahliliga
bag‘ishlangan.

Kalit so‘zlar: Qurbanbay Za-
retdinov, musiqgali teatr, milliy
musiga, innovatsiya, cholg'u
sozlari, sahnaviy asarlar.

AHHoOTaUMA. [1aHHaa CTaTba
nocBdlleHa aHanmsy  My3bl-
KanbHO-MHHOBALMOHHbIX n
COBpPEeMeHHbIX TexHoorm4ye-
CKMX pelleHnn B OedTenbHo-
CTW KapakanmaKckoro rocygap-
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Abstract. This article is de-
voted to the analysis of musi-
cally innovative and modern
technological solutions in the
activities of the Berdakh Kar-
akalpak State Academic Musi-
cal Theater.

Keywords: Kurbanbay Za-
retdinov, musical theater, na-
tional music, innovation, Musi-
cal instruments, stage works.



"Teatr — shunchaki vagt o'tkazish
joyi emas, u tarbiya maskanidir”
Fridrix Shiller

Musiga san'atini har tomonla-
ma rivojlantirish, boy musigiy mer-
osimizni chuqgur o‘rganish, yosh
avlodni milliy va jahon musiga
san'atining mumtoz namunalariga
muhabbatruhida tarbiyalash, hudu-
dda soha uchun yugori malakali
kadrlar tayyorlash tizimini yanada
takomillashtirish  Yangi O'zbekis-
tonda iste'dodli yosh avlodni yuk-
sak an'ana va gadryatlarimiz ruhida
voyaga etkazish ustuvor yo‘nalish-
lardan biridir. [1]

So‘nggi vyillarda milliy an'anal-
arni gayta tiklash, avaylab-asrash va
targ'ib etish, yosh avlodning musiqgiy
iste’dodini va madaniyatini yuksalti-
rish dolzarb masalalardan biri bo'lib,
so'ngi yillarda yurtimizda madani-
yat, xususan musiga san’atini rivo-
jlantirishga hissa qgo'shgan atoqgli
shoir, bastakor va san'at arboblar-
ining mavqgeyini tiklashga va targ'ib
etishga e'tibor garatilayotganligi be-
jizga emas. Suu o'rinda, goragalpoq
musiga san'ati va madaniyati rivo-
jlanishiyo'lida o'zlarining ijodiy mer-
osi bilan begiyos hissasini go'shgan
va qgo'shib kelayotgan bir qgator
kompozitor va bastakorlarimizning
ijodiy me'rosi chuqur o‘rganilishiga
garatilgan bir gator chora-tadbir
tizimli amalga oshirilib kelinaet-
ganini alohida ta'kidlash joiz.

Berdag nomidagi Qoragalpog
davlat akademik musigali teat-
ri — Qoragalpog'iston san'atining
bosh darg‘asi va Nukus shahrining
madaniy yuragi hisoblanadi. Ushbu
teatr xalgning boy tarixi, musigasi

va adabiyotini sahnada jonlantirib
kelayotgan mugaddas dargohdir.
Mazkur maskan nafagat Qoragal-
pog'iston san'atining bosh darg‘asi,
balki Orolbo'yi xalglarining ma'naviy
giyofasini belgilovchi yuksak
madaniyat o'‘chog'idir. 1926 yilda o'z
faoliyatini boshlagan bu mugaddas
dargoh, bir asrga yaqin vaqgt davo-
mida xalgning boy tarixi, betakror
musigasi va durdona adabiyotini
sahna ko'rinishlarida jonlantirib kel-
moqgda. Nukus shahrining gog mar-
kazida gad rostlagan muhtasham
bino nafagat me’'moriy obida, balki
san’atsevar xalgning ezgu intilish-
lari mujassam bo'lgan madaniy
yurakdir. Teatr sahnasidagi har bir
chigish — goragalpog ruhiyatining
g'alabasi va san’atning boqgiylig-
ini isbotlovchi tantanadir. Bu erda
yvangrayotgan sof ona tili va milliy
sheva, klassik asarlar orgali avlod-
dan-avlodga o'tayotgan so'z boyli-
gi teatrni shunchaki tomoshagoh
emas, balki til va madaniyat posbo-
niga aylantiradi.

Teatrning ‘“akademik” magomi
uning yuksak professionalizmidan
dalolat beradi. Bu erda milliy folk-
lor namunalari — baxshichilik va
jirovchilik an'analari jahon klassik
opera va balet san'ati bilan uyg‘un-
lashib, noyob badiiy sintezni hosil
gilgan. San'atshunoslarning fikrlar-
iga ko'ra: «Berdaqg teatri — klassik
opera va milliy baxshichilik san’ati
uchrashadigan noyob  makony.
Qurbanbay Zaretdinov kabi maes-
trolarning mehnati tufayli teatr ev-
ropacha akademizm va shargona
koloritni birlashtira olgani yuqgori
baholanadi. Qurbanbay Zaretdinov
kabi mahoratli bastakor va dirijyor-
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lar boshchiligida ijro etiladigan asar-
lar teatrning musiqgaviy salohiyatini
dunyo darajasiga olib chiggan.

Berdag nomidagi Qoragalpoqg
davlat akademik musiqgali teatri ja-
moasi ham xalgimizning ko'ngl-
idan chigadigan va bugungi kun
talablariga javob beradigan spek-
takllar saxnalashtirmoqgda. Teatr
repertuaridan tarixiy janrlardagi
patriotlik mavzudagi, xalglar do'stli-
gi, bir birovga bo'lgan mehr-muru-
vvat, insonni gadrlaydigan musiqgali
spektakllar o'rin olgan. Teatr reper-
tuaridan inson gadr-gimmati, un-
ing ichki dardi, umum insoniylik
masalalardagi psixologik drama-
lar va boshqga asarlar repertuardan
keng o'rin egalladi.

So‘ngi vyillari “Tirsaklar” (avtorlari
O.Abdurahmonoy, Q.Zaretdinov),
‘Qizing-or-nomusing” (avtorlari
A.Uteniyazova, Sh.Paxratdinov), “Yor
diydori", “Kuldirgichlar kasalxonada”
(avtorlari K.Raxmanov, Q.Zaretdi-
nov), “O'lim jazosi" (avtorlari K.Rax-
manov, ATuremurodova), “Vijdon”
(avtorlari P.Tilegenov, S.Palo‘anov)
musigali dramalari saxnalashtirildi.

“TEATR —
SHUNCHAKI
VAQT O‘TKAZISH
JOYI EMAS,

U TARBIYA
MASKANIDIR.”

Shu bilan bir gatorda, milliy ga-
diryatlar, urf-odatlarni o‘zida mujas-
sam etgan tarixiy shaxslar hotirasi-
ga bag'ishlangan N.Davgaraev va
N.Muxameddinovlarning “Alpom-
ish" (rej.N.Ansatboev), K.Raxmano-
vning «Edige» (rej. J.Sultabaey,
A.Qudaynazarov) musigali drama-
lai, Q.Zaretdinovning “Tumaris”
operasi, “Qirg qiz" baletlari bunga
misol bo'ladi.

Berdag nomidagi Qoragalpog
davlat akademik musiqgali teatrida
musiga yo'nalishi bo'yicha joriy etil-
gan innovasion echimlar teatrning
nafagat vizual, balki ovoz va ijro sifa-
tini ham yangi bosgichga olib chig-
di. Bunda bosh dirijyor Qurbanbay
Zaretdinov boshchiligidagi jamo-
aning hissasi katta.

Asosiy innovasiyalarni quyidag-
icha tasniflash mumkin:

1. Akustika va ovoz imkoniyat-
lari;

2. Milliy cholg‘ularning simfon-
ik transformasiyasi;

3. Musigaviy repertuardagi in-
novasiyalar;

4. Multimedia bilan integrasiya.

Akustika va ovoz imkoniyatlari-
ga to'xtalib o'tadigan bo'lsak, ush-
bu yo'nalishda teatrda zamonaviy
ragamli miksher pultlari va akus-
tik panellar o‘rnatilgan. Bu orkestr
sadolarini zalning har bir nugtasi-
ga bir xil tiniglikda etkazib bera-
di. Musigaviy bezakda fagat jonli
ijro emas, balki tabiat tovushlari
(shamol, dengiz shovqini, otlar tuy-
og'l) ragamli formatda orkestr bilan
uyg'unlashtirilgan holda ishlatiladi.
Ragamli Ovoz Tizimlari (Surround
Sound): Musiqgali teatr bo'lgani sa-
babli, ovoz sifati juda muhim. Yangi



o‘rnatilgan ovoz kuchaytirish tizim-
lari zalning har bir nuqgtasida to-
vushning bir xil va tinig eshitilishini
ta'minlaydi. Bu, aynigsa, Qurbanbay
Zaretdinov boshchiligidagi orkestr
ijrolarini eshitishda yangi darajani
tagdim etadi. Qurbanbay Zaretdi-
nov boshchiligidagi eng katta yu-
tuglardan biri — milliy va akademik
cholg‘ularning o'zaro moslashuvi-
dadir, ya'ni:

Qiobuz va Dutorning yangi ja-
rangi:  An'anaviy cholg'ularning
ovozi odatda past bo'ladi. Maxsus
kontaktli datchiklar (pickups) va
ragamli prosessorlar yordamida ul-
arning tovushi kuchaytirilib, simfo-
nik orkestrning gulduros sadolari
ichida «yo'golib golmasligi» ta'min-
lanadi.

Milliy koloritni saglash: Ragamli
ishlov berish jarayonida goragalpoqg
milliy musigasiga xos bo'lgan nozik
«mikro-tonlar» va o‘ziga xos tem-
brlar saglab golinadi.

Milliy cholg‘ularning simfonik
transformasiyasi, jumladan elek-
tron va milliy cholg‘ular sintezi ham
a'lohida ahamiyatga ega. Qoragal-
pog cholg‘ulari (dutor, giobuz) ovoz
kuchaytirgichlar va maxsus proses-
sorlar yordamida simfonik orkestr
ichidayangichajarangtopishiyo'lga
go'yilgan. Bu «etno-simfonik» uslub
deb ataladi. Orkestr chuqurining
texnologik imkoniyatlari: Orkestr
ijrosini sahnadagi harakatlar bilan
sinxronlashtirish uchun dirijyor va
aktyorlar o'rtasida video-monitor-
ing tizimi yo‘lga go'ylishi boshlan-

gan.
Musigaviy repertuardagi inno-
vasiyalar hususida soz yuritilgan-

da, bevosita ragamli nota tizimining
joriy etilishi vas hu orgali notalarni
saglash va tahrir gilish to'lig ragam-
lashtirilganligini ham aytib o'tish joiz.
Bu kompozitorlarga yangi asarlarni
tezroq orkestrovka qilish va ijrochi-
larga etkazish imkonini beradi. Teatr
fagat an’anaviy musigali dramalar
bilan cheklanmay, murakkab vokal
texnikalarni talab giluvchi zamonaviy
milliy operalarnisahnalashtirishdain-

“BERDAQ TEATRI
— KLASSIK
OPERA VA MILLIY
BAXSHICHILIK
SAN'ATI
UCHRASHADIGAN
NOYOB MAKON.”

novasion vokal maktablaridan foyda-
lanmogda. Ba'zi zamonaviy postano-
vkalarda aktyorlar tomoshabinlar
bilan to'g‘ridan-to'g‘ri. mulogotga
kirishadi, bu esa klassik «to‘rtinchi
devor»ni buzib, yangicha teatr for-
matini yaratadi. Shu bilan bir gatir-
dam janrlar sintezi ga ham alohida
ahamiyat qaratilgan bo'lib, klassik
goragalpog dostonlarini zamonaviy
rok-opera yoki elektron musiga ele-
mentlari bilan uyg‘unlashtirish — bu
ham teatrning dadil innovasion gad-
amlaridan biridir.

Bunday yangiliklar Berdaqg teat-
rini nafagat Qoragalpog‘istonning,
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balki butun Of‘rta Osiyoning eng
zamonaviy madaniy markazlaridan
biriga aylantirishga xizmat gilmog-
da.

Shu bilan bir gatorda, aytib o'tish
joizki teatr yosh avlod galbida ona
Vatanga muhabbat, milliy gadriyat-
larga hurmat tuyg'ularini shakllan-
tiruvchijonli maktab vazifasini o‘tay-
di. So‘ngi vyillarda san‘atimiz rivoji
uchun davlatimiz tomonidan keng
imkoniyatlar va sharoyitlar yaratilib
berilmogda. Jumladan, O'zbekiston
davlat san‘at va madaniyat institu-
ti Nukus filiali, Respublikamizda
igtidorli yoshlarni go'llab-gquvvat-
lash magsadida, Nukus shahrida-
gi 24-son bolalar musiga va san‘at
maktabi negizida opera san‘atiga
ixtisoslashtirilgan Mmaktab-inter-
nati, O'zbekiston davlat konserva-
toriyasining Nukus filiali kabi yirik

musiga va san’at dargohlarining
tashkil etilishi yoshlar yaratilib ber-
ilayotgan imkoniyatlar, madaniyat
va san‘at sohasi vakillari hamda
ijodkorlarni moddiy va ma‘naviy ji-
hatdan qgo'llab-quvvatlash, o‘zbek
va qoragalpoqg xalglarining boy va
gadimiy madaniyatini o'zaro uyg‘un
va hamohang ravishda rivojlantirish
yo'lida olib borilayotgan yuksak eti-
bor va e'tirofning natijasidir.

Yugorida aytib o'tilgan bunday
imkoniyatlar kelajakda butun res-
publika musiga san‘atini yugori da-
rajaga ko'tarishga yordam beradi.
Mana shunday oliy musigiy bilim
yurtida tahsil olgan yoshlar mu-
sigali teatr, yosh tomoshabin teat-
ri, go'g'irchoqg teatrlarida, musiga
Mmaktablarida, umuman san‘at so-
hasida kutilgan yutuglarga sazovor
pbo'lishadi.
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JHAYEHME
UCTOPUKO-
bbiTOBOIO
TAHLIA

B CUCTEME

XOPEOrPAGHUYECKOTO

06PA30BAHUS
Mapha NEBHLKAS,

npenofaBarenb
[oCyapcTBEHHOM aKameMuK
Xopeorpaduy Y3bexucraHa

AHHOTaUum4. B cTaTbe pac-
CMaTpUBaOTCA aKTyanbHble
BOMPOCHl MpenogaBaHWa of-
HOW M3 OCHOBHbIX OUCLUMNINH
B cUCTeMe xopeorpadpmnyecko-
ro obpasoBaHma Y3bekumcTaHa
- NCTOPUKO-ObITOBOro TaHLA.
JaHHbIM  npeoMeT  crnocob-
CTBYET Pa3BUTUIO MPaBUIbHOMN
SMOLMOHANbHOW Bblpa3uTeb-
HOCTM Ha cLeHe, BnageHwuo
OCMBbICTEHHOIO CTUA TaHL,a.

KnioueBble cnoBa: Oaner,
TaHel, xopeorpadua, nena-
rormka, WMCKyCcCTBO, aHCaMb/b,
KOMMO3MLKMA, TeaTp.

Annotatsiya. Ushbu
maqgolada O'zbekiston xoreo-
grafik ta'lim tizimidagi asosiy
fanlardan biri bo'lgan tarix-
iy-maishiy ragsni o'gitishning
dolzarb masalalari ko'rib chi-
giladi. Ushbu fan sahnada te-
gishli  hissiy ekspressivlikni
rivojlantirishga va mazmunli
rags uslubini egallashga yor-
dam beradi.

Kalit so'zlar: balet, rags, xo-
reografiya, pedagogika, san'at,
ansambl, kompozitsiya, teatr.

Annotation. This article
examines current issues in
the teaching of historical
and everyday dance, one
of the core disciplines in
Uzbekistan's  choreographic
education system. This subject
promotes the development
of appropriate  emotional
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expressiveness on stage and
the acquisition of a meaningful
dance style.

Keywords: ballet, dance,
choreography, pedagogy, art,
ensemble, composition, theatre.

TaHel, aBndeTca YHMBepCcabHbIM
CPeAcTBOM GU3NYECKOro, KyNbTYPHO-
ro 1 OyXOBHOIO PAa3BUTUA MOTOOENKM.
COOTBETCTBEHHO, 0Oy4YeHKe BbICOKO-
KBaMMOULMPOBAHHbIX CMeLManncToB
ABNAETCA OOHOM K3 MPUOPUTETHbBIX
3a4a4, KOTopasa CToUT nepen chepowu
xopeorpadunueckoro obpasoBaHUA.
icxooa M3 CNOXKMBLUENCA MPaKTUKK
obydeHMe TaHLeBabHOMY UCKYCCTBY
OEeNNTbCA Ha HEeCKO/IbKO 3TarnoB — 3TO
obydeHMe byayLMxX apTUCToB OaneTa,
apTVCTOB aHcaMbnen HapPOAHOro TaH-
La B Xxopeorpaduyeckmnx y4mnnumila, a
TakXke MoAroToBKa creLuanvcroB B
obnacTn negarornk xopeorpadmn,
pykoBoouTenem xopeorpadpuryecKinx
KONNEeKTVMBOB W OaneTMencTepcKoro
VICKYCCTBa B BbICLUMX Yy4eOHbIX 3aBe-
OEeHNAX.

TaHLUeBanbHOe MCKYCCTBO, TpebyeT
OT UCMONHUTENEW LLMPOKOro CrnekTpa
3HAHWKM MO MHOMMM HamnpaBleHUaM:
TeaTp, >XMBOMWCHb, My3blka, reome-
Tpwsa, nctopua, nutepatypa v T.0. Co-
BpeMeHHaa TeHOeHUMa TakoBa, uYTo
Ona  nnoOooTBOPHOM  opraHuvsaumm
obpa3oBaTebHOrO npolecca Heob-
XOOMM CrneunanmncT ¢ yHuMBepcalnb-
HbIM HabopoM MNpodeccnoHanbHbIX
3HAHWW 1 HaBbIKOB. APTUCT U PYKOBO-
AVTeNb HOBOrO MOKOMEHUA, OOSIKEH
obnagaTb He TOMbKO Xxopollen Gu-
3nyeckom GOPMOM, BbIHOCIMBOCTLIO,
SMOLMOHANbHBIM  MacTepPCTBOM, HO

1 6oraTbiM TBOPYECKMM MOAXOO0M K
Cco30aHuo 00Pa3oB M TaHLUEeBaNbHbIX
KOMMO3nLUUIM. Kaxkgaa aucumnivHa
B MporpamMme obydeHna GopMupy-
€T 3CTETUYECKMW BKYC, [Pa3BMBaeT
npodecchnoHanbHble HaBbIKM W Moa-
roTaBnMBaeT K OyayuwuMM 3amadam,
KOTOopble OyayT CTaBUTbCA Mepe TaH-
LLOPOM.

Kak M3BecTHO, cucTeMa obydeHuna
B Xopeorpapuyeckmnx y4mnmiiax rno-
CTPOEHa Ha OCHOBHbIX OUCLMANMHAX
— 3TO KMACCUYECKMIM TaHel, HapoaHO
- CUeHWYecKMM TaHel, HauMoHab-
Hbl TaHel, Oy3THbIM TaHel, coBpe-
MEHHbIM TaHel U UCTOPWKO - ObITO-
BOW TaHel, MIMeHHO B coegunHeHnu
STUX ONCUMNINH POXKOAaeTca ocBoe-
HMe, Tak CKa3aTb, TEXHOMOrMM TaHLua,
ero aCTeTMYecky rpaMoTHbIX HOPM.

MpeoMeT «MCToOpWKO — ObITOBOM
TaHel» HapaBHE C KNacCU4eckuMm
TaHLEM BXOAUT B MPOrpaMMy MepBbix
3-x neT obyyeHusa. «MCToOpUKO — BbITo-
BOW TaHeLy» — NMPeaOMET, KOTOPbIN pa3-
BVBaeT TaHLEeBalIbHOCTb, 3HAKOMMUT
yYallMxca C MNepBbiMKM a3aMu cue-
HMYECKOM MPaKTUKKM, OCHOBOW TaH-
LeBaNbHbIX OBVIXKEHWUMN, CTETUYHOIO
TaHLEBaNbHOIO Wara 1 MOCTaHOBKOM
ManbYKOB M 0EeBOYEK B Mapbl.

B nepsBbit rog obydeHua nepeq
nenaroroM CTaBUTbCA MHOMO 3agad.
C Ha4YanbHbIX YPOKOB Meparory npea-
CTOUT MPUBUTDb KyNbTYRY MoBeaeHMs
Ha cueHe M MMeHHO Ha YpOoKax UCTo-
PVKO - ObITOBOro TaHUa ydallmecs
3HaKOMATCA C a3aMW TaHL.eBalbHOM
NEeATeNbHOCTU: KaK KpacMBO cAenaTthb
MOK/OH, KaK KaBanep go/MKeH nogaTth
PYKY daMe, KakK KpacWBO BbINTU M
YMTU CO CLEHbI, KaK OepyaTb NNHUIO,
MHTEPBabl M KOHEYHO e, MMEeHHO
«MCTOPWKO - ObITOBOM TaHeuy» Ccrno-



COOCTBYET PA3BUTUIO MPaBUIbHOM
SMOLMOHANBbHOW  BbIPa3UTENBbHOCTU
Ha cueHe, BNnageHm OCMbICIEHHOIO
CTUNA TaHUa.

3a4acTyto Ha ypoKax UCTOPUMKO —
ObITOBOro TaHLa y4allMeca ropasno
pPaHblle 3HAaKOMATCA C HEeKOTOPbIMM
a1eMeHTaMn N OBVHKEHUAMU, HEXe-
NN Ha YPOKax KMacCYecKoro uim oy-
STHOIMO TaHua. Hanpumep, MoabeM Ha
nonynanblbl M TaHUeBalbHble OBW-
KEHMA Ha HMX BBOOATCA paHblue U
MCMOMb3YETCH Yallle HEXeNM B Kac-
CUYecKoM TaHLe. TakKe MoCcTaHOBKa
B Mapbl Manb4MKOB M OEeBOYEK Hauu-
HaeTca MMEHHO Ha 3TOM MpeaMeTe,
3a00Mr0 OO0 Hayalla U3ydeHuma OyaT-
HOIMO TaHLA@, KOTOPbIM BBOOMTCH, Ha-
UYMHaga C 6-ro roga odbydeHms.

[NepBoCTENEHHAR 3ada4a Ka)Xao-
rO y4allerocsad — Hay4duTbCca TaHue-
BaTb, TAK KaK Ha YpOKax K/lacC4ecKo-
roO TaHLa pa3BMBaETCA TEXHWKa, MOET
obyyeHMa anemMeHTaM KNacCuyecKko-
ro TaHUa, a Ha npeomMeTe «UCTopu-
KO — ObITOBOM TaHel» M3y4daeTca cam
TaHeLl,. OTCyTCTBME UMK COKpalleHme
4acoB Ha oby4deHre NpeaMeTy «MCTo-
PUKO-ObITOBOM TaHely» MPUBOAMT K
TOMY, UTO CTpadaeT MaHepa WCMhos-
HeHWa, TaHLbl Ha cLeHe npuobpeTa-
IOT MexaHM4yeckoe KCnosHeHre 6e3
OO/MKHOIMO  akadeMM4ecKoro BKycCa.
Ydyauwmxca nepsBbix rogos BBOAAT B
MPOM3BOACTBEHHYIO TMPAaKTUKY, rAe
OHW MPUHUMAIOT y4acTre B BasieTHbIX
CMEeKTaKAax TeaTpanM30BaHHbIX KOH-
LepTax, TeMaTUYeCKMnx KOMMO3ULu-
g%, @ ydacTme Ha OTYETHbIX KOHLepTax
Jat0T BO3MOXXHOCTb MOKa3blBaTb TaH-
Ubl. OCHOBHbIMW TaHLAMW ABAAETCA
[MonoHes, Masypka mnmn Banbc. Bece
STU 3M1EMEHTbI M TaHLLbl M3Y4YaroTCAa Ha
YPOKax «MCTOPUKO — ObITOBOro TaH-

La». CoKpalleHKe 4acoB Ha UX U3y4de-
HVe BeOET K CePbE3HbIM MOCIeACTBM-
AM, KOTOpble BUOHbI Y»Ke B paMKax
CUEHMYECKOM MPaKTUKU.

B nocnepytoulemM npouecce oby-
yeHna npegMeTt «MCTopuKo — ObITo-
BOW TaHely MoaBAAeTCa B CTaplUMx
Knaccax WM BBOOMTCA, KakK MpPeaMET,
KOTOPbIM  M3yYaeT  TaHUeBallbHYO
KYNbTYRY Pa3fIMYHbIX 3MOX W HeCceT
Ha cebe BakHylO 0O6pa30BaTENbHYIO
Harpysky. Ha 3aHaTmax ydalimeca
BHOBb MOBTOPAOT MPOWOEHHbBIN Ma-
Tepvan nepsbix 3-x ronoB obydeHud,
a TakXKe 3HaKoMATCa ¢ Bosiee Crox-
HOM MpPOorpaMmMomn, OxBaTbliBatOLLEM
TaHUbl 2M0Xn cpenHeBekoBba, XVI,
XVII, XVIII 1 XIX BekoB. VIMeHHO 30eCh,
bonee oco3HaHHO, HauMHaeTca Gop-
MMUPOBaHWE M CTaHOBNEHME BaXKHbIX
CTUNUCTUYECKMX OCOBEeHHOoCTeW ap-
TUCTUYECKOW MaHepbl WUCMONHEHUA
Pas3IMYHbIX 2MoX. Bbyoywmm apTtucT
YXKE MOXKET MPoeLnpoBaTb CBOM 3Ha-

«TAHEL SBNAETCS
VHUBEPCAJIbHbIM
CPE[ICTBOM
®OU3UYECKOTO,
KVIIbTYPHOIO

H VXOBHOIO
PA3BUTUS
MONOJEXH.»
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HWA, MONyYeHHble Ha YPOKaxX MCTOPUK
TeaTpa, WUCTOPUK K3006pPa3UTENBHO-
rO WMCKYCCTBa Ha MpakKTvKe, B TaHLe-
BaNlbHOM MUP OaneTHbIX CreKTakaew.
Tak CMOXXMAOChb, YTO B MOCTaHOBKax
OaneTHbIX cnekTaknem, nbdown 6aner
COOEPKUT UCTOPUYECKME CIOXKETbI U1
TaHLUbl B HMX BCerga aBnatoTca oTpa-
YKeHMeM ObITOBOM YKIM3HW 0OLLEeCTBa.

CokpalleHre 0o MUHKMYMa, a Ha
CTapwmx 3Tanax obydeHua nonHoe
OTCYyTCTBME 3TOro npeamMera BedéT
K MOTEPM BaXHOro njacrta 3HaHu,
KOoTopble oboralatoT apTucTa. ITOT
npeaMeT nMomMoraeT B3POC/bIM apTu-
CTaM MO3HAaKOMUTLCA C PETPOCMEKTU-
BOW Xopeorpadpmyeckoro WcKyccTBa
M B3aMMOOENCTBUA WNCTOPUUYECKOWM
2MOXWN, DTUKETA OBUMKEHMA C TaHLEM B
LLe/TOM.

OBLWMPHbIN penepTyap 6aneTHbIX
M OMepHbIX MOCTaHOBOK TpebyeT oT
apTUCTOB Ganeta K xopeorpadoB Tou-
HOMoO 3HaHMA CTUIUCTUYECKMX OCO-
6eHHOCTeM TaHLUEeBaNnbHOW KybTYPbl
Pa3InYHbIX 2MNox. Bnagea 3HaHuamuy,
NOYYEeHHbIMM Ha YypOKax «1CTopW-
KO-ObITOBOrO TaHLa», apTUCTbl OaneTa
VI Npexae Bcero, ConucTol baneta no-
Ny4YatoT BO3MOYXHOCTb FPaMOTHOW UH-
TepnpeTauuny obpasa. [4;126]

MOYHO OTMETUTb, YTO Yydallrecsa
MMeT Mano npeacrtaBneHua u no-
HATUA O MPaBUIbHOM UCMOMHEHMU,
M 30ecb Ba)XHOW 3afaden neparora,
ABNAaeTCa YMeHve oHeCTM CBOWM Mo-
Ka3oM MaHepy MCMonHeHMs.

B aToM NpegMeTe, Kak 1 B K/laccu-
YecKoM TaHLe, negarory Ba)HO Bna-
OETb  MeToguYecKMM  MaTepuranom,
rNyOUHOW 3HAHUIM CTUNEBbBIX OCOOEH-
HOCTEeW, MHOIFOrPaHHOM MCTOpUEN KO-
CTIOMa €& B3anMOOeNCTBUSA C STUKOW
noBeneHusa B pas3InYHbIX Moxax, 3Ha-

HUEeM KM300pa3nTeNbHOIro KCKYCCTBa,
MY3blKallbHOW KyMAbTYyPbl, U UCTOPUMA
B LenoM. [NpenogaBaTento «MCTopu-
KO-ObITOBOIrO TaHLL@» BaXXHO 3auMH-
TepecoBaTb YYallMXCH W CTyOEeHTOB,
MOMOYb UM MOTOOUTL ITOT NPeaMeT,
3aBfafeTb WX BHMMaHWEM, 4epes
KpacoTy MoKaza Ka)aoro anemMeHTa
UMK TaHLA, paccKas3aTb MHTEPEeCHYHO
N HUMKNOMNeOgMYEeCK BEepHYIO WH-
dopMaLMto O KayadoM arnoxe 1 cobbl-
TUAX B HEW.

Cnenyetr OTMETUTb, YTO BO MHO-
rMx  xopeorpapuyeckmx  y4ebHblX
3aBeeHMNAX COXpaHaeTca KaapoBagd
HexBaTKa MeaaroroB «MCTOPWKO-Obl-
TOBOIro TaHua». B mocnegHwe rogbl
BMOHa TeHOEeHLUMA K COKpalleHWto
3TOro NpenmMeTa M ero 4acoB Ha M3-
yyeHne «MeTogmKn npenonaBaHimg
MCTOPUKO-ObITOBOro TaHUa» B BY3ax.

Hago oTMeTUTb, 4TO npegMeTr
«MeTogmKa npenodaBaHUs  UCTO-
PUKO-ObITOBOrO TaHL@» MO3BOMNAET
CTygeHTaM BY30B pa3HbiX cneum-
anbHOCTeM, TakKMM Kak xopeorpa-
dbl-Nnegarory, pykKoBoaUTENM  XO-
peorpaduyecknx KoOUIeKTUBOB U
6aneTMencTepbl-NOCTAaHOBLWMKMN
OeTanbHO M BOYMYMBO MPUKOCHYTb-
Ca K LeneBpam yamBUTENbHOIO CO-
eaVHeHna  UCTopMYeckoro TaHLua
N xopeorpadpuueckom MbiCan. ITO
CO30aéT MPOYHbIM dyHOaAMeHT On4a
MOAO0TBOPHOWM MPO(MECCMOHANBHOMN
AeAaTeNbHOCTM B BblOpaHHOW creum-
aNbHOCTW. BaKHO MOCTOAHHO MCKaTb
HOBble GOPMbl OOYyUEHUA 1 PA3BUTUA,
MPUHKMMaa BO BHVMMaHUA COBpPEMEH-
Hble HayYHble OOCTVHKEHMWA U nepe-
JOBble Megarornyeckme TeXHOormm.

MOYXHO KOHCTaTWMpoOBaTb, YTO B
nocnegHee  BpemMa  yTpadMBaeTcH
BaYXHOCTb MpenmMeTa «/CToprKo-0Obl-



TOBOW TaHely», MPW 3TOM He CToUT
3abbIiBaTb, YTO MCTOPUYECKM OH 4B-
NaeTca npapoamTeneM BCeX HblHe
CYLLEeCTBYIOLIMX TaHLEBalbHbIX Ha-
MpaBleHunn.

B nocnegHee BpeMd, K coxase-
HUIO, MpeamMeT «/CTopUKO-ObITOBOM
TaHel» Obl1 UCKIOUEH K3 yd4ebHOoW
NporpaMMmbl CTaplUKMx Kraccax Pe-
cnybnmKaHckow crneumanm3mpoBaH-
HOWM LWKOMbI-MHTEPHAT xopeorpadmm,
a B [ocyOapcTBEHHOW akageMmim Xo-
peorpadumm  YzbekucrtaHa Konmde-
CTBO YacCOB Ha M3y4deHMe npegmeTa
COKpalLeHo.

YUnTbiBag  BblLLUEMN3IOKEHHOE,
Llenecoobpa3Ho BO30OHOBKTL Mpak-
TUKY NpenogaBaHunga «cToprko-6bl-
TOBOro TaHUa» B MMAAAWMX Kaaccax
xopeorpadu-
YECKOW LKObI
c 2 po 3 rogos
obyveHua. Tak-

«HCTOPHKO-
GbITOBO/ TAHELL

obxoaVMOo pacnpenennTb obydeHue
npegMety «Metoguvka npenoaasa-
HVUA  UCTOPUKO-ObITOBOro  TaHLa»
Ha 5 ceMecTpoB A9 HamnpaBleHunsd
«[lepgarorka xopeorpadumn», a ansa
HanpaBneHuna «PykoBoguTenb xope-
orpadmyeckoro KofnekTmea» u «kc-
KyCCTBO-OanetmMemncrepa» - 3 ceme-
CTpa, Kak 3To MpakTukyeTtca B MTAX,
AkagemMunin Pycckoro 6aneta nm. A4.
BaraHoBow 1 PoccmmnckoMm YHMBeP-
cuTeTe TeaTpalbHOro MCKyccTBa. [4;
127]

CeronHa, B nj1aHe obydeHna xope-
orpadmueckoro y4dmnuula, npeomer
MCTOPUKO-ObITOBOWM TaHel, npenoga-
&Tca ToNMbKo B 1 1 2 BGaneTHOM Knac-
ce. B crapuwmx knaccax ero Het. M3
MNPaKTUKKM, Kak Megaror-penetmTop,
MOIY  3aMeTUTh,
YTO BbIMYCKHMKMU,
npuxogoa Ha pa-
6oty B TABT uMm.

e Heobxogu- Annuepa Ha-
MO  BHeOpWTb BOM He 3HaKOMb
3TOT  npenmeT CHUCUBCTBVET C  MHOYECTBOM
Ha 6 UnK 7 rody HeoB6XO oMM bIX
06yYeHMs B PAaBMTMm TaHUeBanbHbIX
CTaplUMX Knac- - 3MEeMEHTOB, TaH-
cax, Kak 3TO "PABM"anM LeB  Pa3UYHbIX

NpaKTVKyeTcs

2MOX, a TakKke C

B AKagemMumm 3M0 MUHA"bHOﬁ MaHepoW cLe-
Pycckoro  Ga- u HWYEeCKoro  BO-
neta wum. A4, naoLeHma M
BaraHoBow B BbIPA3MTE"bHOCTM CTUNMUNCTUYECKNX
CaHkT-TleTep- ocobeHHOCTeW,
bypre v Mo- HA cuEHE M MOCKOSbKY B
CKOBCKOW rocy- CTaplmx  Knac-
NapCTBEHHOM B"AHEHMIIO cax, Ha cerog-
akKagemMmm  xo- HALIHWNA MO-
peorpadum. OCMblanHHurﬂ MEHT, npeomer

Takyke Aka- MCTOPUKO-Obl-
aemMmm  xope- CTM"ﬂ TAH A TOBOW TaHeL, He
orpadpunm He- u -» BK/TKOUYEH B MPO-
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rpamMMmy. 2TO BCE, CUIbHO YCIOXKHSA-
eT npodeccroHanbHyto pPaboTy Kak
apTUCTaM, Tak 1 nefaroramMm-peneTu-
TopaM. TpebyeTca ropasgo 6onblue
BpeMeHn ANna obbacHeHUa Heobxo-
ONMOW CTUNUCTUKM TaHLEeB, COOTBET-
CTBytOULlEro rnoBedeHua MnepcoHarka
Ha cueHe W T, B pe3y/brate 4yero
CTpapaeT npodeccroHanbHaa noaa-
ya GaneTHoOro mMatepuana.

B npouecce npenogaBaTenbCKom
NPaKTUKM B TOCYydapCTBEHHOW aKkaae-
MUK xopeorpadumn YsbekmcraHa aB-
TOpY [OaHHOW CTaTbWM HEOOHOKPATHO
MPUXOAMNOCH CNblLaTb OT CTYAEHTOB,
Kak OT ByayuimMx negaroros, Tak U OT
OyayLIMX pykoBoaMTenem xopeorpa-
dUYECKMX KONNEKTMBOB 1 BaneTMem-
CTEepPOB, YTO HblHELIHee KONM4ecTBO
4acoB o4eHb ManeHbkoe. CTydeHTbl
BblpaXkatoT CBOE »kenaHwe 6Oonblie
OKYHYTbCA B U3ydeHMe npegMeTa
MICTOPUMKO-ObITOBOW TaHell, MOCKOSb-
Ky OH MoMoraeT pPa3BUTb M pPacLiu-
PUTb TBOPYECKME HaBbIKK, U3YUUTb
MCTOPUIO TaHLa Ha MNpaKTUYecKoMm

nprMepe, yBUOETb B3aMMOCBA3b TU-
KeTa M TaHLEBalbHbIX 3N1IEMEHTOB.

Ha cerogHAWHMM MOMEHT Ha-
npaeneHve «llegarormka xopeorpa-
dUM» MPOXoaAMT ITOT NPEAMET BCEro
2 cemecTpa, «PykoBoguTenm xopeo-
rpaduryecKnx KONNeKTMBOB» M HOBOE
otaenerve «CoBpeMEeHHbIV TaHel»
—1 cemMecTp. Takaa Harpyska y4ebHo-
ro nnaHa o4eHb ManeHbkad. CTyaeH-
TaM MPUXOOMTCA 3a KOPOTKMM Mpo-
MEXYTOK BpeMeHW MO3HAKOMUTbCA
C TaHUEBallbHbIMKU 21eMeHTaMn U
60NbLIMM KOIMYECTBOM TaHLEB, He
yrnyonasacb B UX OeTanbHoe K3yde-
Hue. B pe3synesraTe, oOy4deHume no 37o-
My MpeaMeTy CTaHOBWTCA MOBEPX-
HOCTHbIM.

TakrM 06pPa3oM, OHOW M3 aKTy-
anbHbIX NPobnemM CoBpeMEHHOIo Xo-
peorpadmyeckoro obpasoBaHUa aB-
naeTca HeobxoaAMMOCTb yBENMYEHNS
06béMa y4yebHbIX 4acoB Mo WCTOPU-
KO-ObITOBOMY TaHLLy 1 B Xopeorpadu-
YeCKOW LWKOME, M B aKageMum xope-
orpadpunm.
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MY3bIKAJIbHOI0
f3bIKA

COHATBI 11§
CKPUNKK U
®OPTENHAHO
MYCTA®O
bAGOEBA

Paxuma TYHUMEBA,

npenoaaBarenb
[ocynapcTBEHHOM

KOHCEpBaTopHu
Y3bekucraHa

AHHoOTauma. B knacce Ka-
MepHOro aHcamMbna npennara-
toTCca GopMbl paboTbl Hag CoHa-
TOWM ON19 CKPUMKK 1 GopTENMAHO
(2011) y36eKcKoro kKomMmno3suTopa
MycTado badoeBa. ABTop cCTa-
TbW, 060OLLaS JTMYHBIM UCMO-
HUTENBCKNM W MeaarormyecKimnii
OMbIT, AKLEHTUPYEeT BHUMaHUe
Ha PacCKPbITUM HaUMOHANbHOIO
CTWMNEeBOro cBoeobpasmd Npoms-
BeOEHMNS 1 3BYKOBOIO BOTMJIOLLE-
HWUA CcaobbITHOM My3blkM M.Ba-
doeBa.

KnouyeBble cnoBa: coHaTa,
CKpWnka, GopTtenmaHo, MMMpPo-
BM3aL Mg, KOHUEPTHOCTb, AWHa-

MWK, 2KCMIpeccua, WCMOoNHM-
TENbCKMM CTUMb.
Annotatsiya. Magolada

o'zbek bastakori Mustafo Bafo-
yevning skripka va fortepiano
uchun yozilgan sonatasi (2011)
ustida kamer ansambli sinfi-
da olib boriladigan ish shakllari
ko'rib chigiladi. Muallif shaxsiy
ijrochilik va pedagogik tajribasini
umumlashtirgan holda, asarn-
ing milliy-uslubiy o'ziga xosligini
ochib berish, shuningdek, M. Ba-
foyev musigiy tilining betakror
xususiyatlarini tovushda ifoda-
lash masalalariga alohida e'tibor
garatadi.

Kalit so‘zlar: sonata, skrip-
ka, fortepiano, milliy uslub, im-
provizatsionlik, konsertlik, di-
namika, ekspressiya, ijrochilik
uslubi.
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Abstract. In chamber ensem-
ble class, forms of work on Sonata
for violin and piano (2011) by Uz-
bek composer Mustafo Bafoyev
are being suggested. The author,
summarizing his personal per-
forming and teaching experience,
emphasizes the revealing of the
work's national stylistic unique-
ness and the sonic embodiment
of Bafoyev's distinctive music.

Keywords: sonata, violin, pi-
ano, improvisation, concert style,
dynamics, expression, perfor-
mance style.

CoHaTa a9 CKpUMNKW K dopTe-
nmMaHo (2011) Myctado badoesa
npencTaBnaeT cobon KOHLUEMUMOH-
HOe COoYMHEeHMe COBPEeMEeHHOM Yy3-
OeKCKoW KaMepHOW aHcambnesowu
WHCTPYMEeHTannbHOM nuTepaTypbl,
M3yyeHue KoTopon HeobxoarmMa B
Knacce KamepHoro aHcam6bna. OHa
npumMeyaTesnbHa dpPKOM 06pasHo-
CTbto, AMHAMMKOM Pa3BUTUA My3bl-
KanbHOM MbIC/IW, HaLMOHaNbHbIM
cBoeoOpa3veM. MNponsBeaeHe xa-
paKTepmsyeT AMHAMKKY 23BOAOLUMM
KaMepHOoro MHCTPYMEeHTanbHOro
aHcaMbneBoro wckycctBa Y30eku-
cTaHa B XX| Beke. ,[nobanmvsaymsa
aKTMBALMA MHTErpaLUMoHHbIX Mpo-
LleccoB B roabl HesaBWCUMMOCTU
NPUBENK K BOBNEYEHMIO KyNbTYPbl U
MCKyCCTBa Y30eKuncTaHa B MWPOBOM
XYOOXEeCTBEeHHbIV Mpouecc, anan-
TaUMM HOBbIX TEHOEHUWM, KoTopble
CTanun pPe30oHMpPOoBaTb 3apybexHble
VHHOBaL WKW, HanpaBneHna Mopep-

HM3Ma M HoBeulMe POPMbl KOH-
LenTyaNbHOro WMCKYCCTBa, CBA3aH-
Hble C aKTyalbHbIMKW MNpobneMamMm
coBpemMeHHocTK"[1,c.11]. Bce 210 B
MHOroobpasny obHapykMBaeTca B
CoHaTe ON1a CKpUnkKum 1 poprenma-
HO MycTado badoeBa, aBndatoLlen-
CA  OOCTMIXKEHMEM COBpPEMEHHOMN
KaMepHO-UHCTPYMEHTaTbHOW
camMbneBon My3bikM. KoMmo3uTop
MHTErpUpyeT >KaHp COHaTbl MCMONMb-
3y9 MOHOOWMMHbIE-TPAOAMNUMOHHbIE
pecypcbl B COYETaHWMKM C CcoBpe-
MEHHbIMM dopMaMK, nepenaBas
rMyoOuHY M 3MOLIMOHANbHOCTbL Y3-
OEeKCKOW My3blKanbHOW KybTypbl.
Co3faB 3TO Npou3sBedeHMe, KOM-
no3uTOp pacwupun  y3beKcKumn
KaMepHO-NHCTPYMEHTabHbIM  pe-
neptyap oOna npodeccrnoHaibHbIX
MY3blKaHTOB, BHEC BK/al B pPa3BuU-
TMEe HaLUMOHANbHOM KaMepHOM My-
3blkM. M.BadoeB nepeocMbICANN
HaUMOHabHble TPaOoUUWK, CAenaB
MOCTOM MeXay TpaauLMOHHOW U
COBpPeMeHHOM MY3bIKOW.

B ocHoBe gpamatyprum CoHa-
NEXUT MocTeneHHoe pPacKpbl-
TMEe 3MOUMOHANBbHOIO KOHMNMKTA,
pPa3BUTME My3blKallbHbIX 00OpPa30B
yepe3 KOHTPacT M OAMHaMu4yecKkoe
HapacTaHme. OCHOBHble TeMbl MPO-
XOOAT CBOE pa3BuTME 4Yepe3 Ba-
pbMpOBaHMeE, CEKBEHUWMOHHbIM
ABM>KeHneM. CoHaTa NOCTPOEeHa Ha
PAaBHOMPaBHOM B3aMMOOENCTBUM
CKPUMKW 1 GOPTEMMAHO, TOE KaXK-
Obl MHCTPYMEHT UrpaeT BaKHYO
POMb B ApaMaTyprmyecKoMm pas-
BUTUW. MHTepecHa 1 dopmoobpa-
30BaHME MNpounsBeaeHnsd, KoTopas

aH-

Thbl



COCTOUT He M3 33X UK 4xX YacTewn,
Kak oObldHaa Kjaccuyeckasa coHa-
Ta, a M3 ABYX YacTten. duHamMurka B
LLefloM O4YeHb KOHTpacTHad, ecTb
pe3kue MmamMeHeHua oT p po ff, ya-
CTOEe MCMoNb30BaHMe HepaBHOMEP-
HbIX [Pa3MepoB, aCCUMETPUYHBIX
dpa3, CUMHKOMMPOBAHHbLIX PWUTMOB,
UTO CcOo3daeT BHYTPEeHHI Hanpa-
YKEHHOCTb. Mcnonb3ytoTca TaHLue-
Ba/lbHble PUTMbl XapaKTepHble AN4
y30eKCKOM Hapoa4HOM My3blkK. Ya-
CTble CMeHbl anbTepaunn, Xpoma-
TUYecKMe XoAabl W Bblpa3uTenbHasa
rapMoHMa OenatoT npomssegeHue
APKUM 0bOpa3uoM y3beKCcKoW Ka-
MEPHOM WHCTPYMEHTalbHOM  aH-
camMbneBoM My3blkK. BaxHoe 3Ha-
yeHMne UMeeT AOMHaAMKM4Yeckaa W
pUTMMYECKaa ApaMaTyprug, 4To
co3fgaeT HaMpPMHKEeHHOCTb. TaKuMm
obpa3oM npomsBeaeHre OCHOBbI-
BaeTCA Ha CMHTE3e HalMOHaANbHOIO
KoMopuTa W KAacCUMYeCcKUX MPUH-

LUMMOB  Pa3BUTUA  My3blKasibHOMN
GOopPMbI.
MNpowv3BeneHve npencrasnaer

coboM ABYX4YaCTHbIV LWKM, B KOTO-
POM MepBaga YacTb Recitando u BTO-
paga 4acTb Allegro ritmico cnenytoT
ApYr 3a gpyrom attacca. My3sbikanb-
HbIM A3blIK COHaTbl MHOITOCOCTaBH bl
M o4YeHb penbedHbIN, IKCMpPeccMB-
Hbin. TeMaTuyeckoe pasBuTne B Co-
HaTe MMMPOBM3ALMOHHO U B TO e
BpeMd MogYMHEHO CTPOromn norvke
KOMMO3UTOPCKOM Mbiciu. [lapTum
aHCaMbONWMCTOB HamMUCaHbl O4YeHb
MCKYCHO, 2PdEeKTHO M KPaco4yHO B
nNaHe MaKCUMManbHOro MCMONb30-
BaHWA MUCMONHUTENbCKUX U TEXHM-

YEeCKMX BO3MOXXHOCTEW MHCTPYMEH-
TOB.

MNepBaadacTb RecitandoobHapy-
YKMBAET KOHTYPbl COHAaTHOW GOPMbI.
OHa Ha4MHaeTCca AOMUHUPYIOLLUM
npoBoO3rnaleHmnemM TeMbl BCTymne-
HWSA, MOPYYEHHOW CKPUMKEe 1 COCTO-
AWM 13 10 TakTOB. TeMaTU4eCcKnm
Te3nc MaBHOM MapTMKM OXBaTbiBaeT
00BbEM B ABa TakTa, KOTOPbLIN cpa3y
e nonydaeT MHTeHCUMBHOEe pa3BuU-
Tne. Obo3HaveHMe Recitando yka-
3blBaeT aHCaMOAMCTaM He CTOMbKO
Ha BblOOp TeMMa, a Mpexxae BCero Ha
XapaKTep My3blKW - peymTaTmB. ITO
CTPaCTHbIV MaTeTUYecKnii MOHOMOr
CKPUMKW, MOAAEPXKMBAEMbIM MHO-
FOrONOCHBIMK aKLLEHTUPOBAHHbBLIMM
akkopoamMuy dopTtenmaHo. My3blka
npenenbHO SKCMPECCUBHA U BENU-
yecTBeHHa, NogobHa ApeBHerpeye-

«KOMNO3UTOP
NEPEOCMbICINN
HALIMOHANIbHbIE
TPALULIUK,
CLENAB
MOCTOM MEXTY
TPAIMLMOHHOK
U COBPEMEHHOM
MY 3bIKOW.»
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CKOW Tpareamu. My3blkanbHaga pedb
B MepBbIX YKe TakTaX MoOUIM3yeT co-
3HaHMe cnyLwaTena Ha BocnpuaTtue
ApaMaTUYHbBbIX DKCMPEeCCUBHbIX 06-
pa3oB. CMeHa pa3Mepa Hanpasne-
Ha KOMMO3UTOPOM Ha cBobogHOe,
MMMPOBM3aLLMOHHOE MCMONMHeHMe,
Tpebylollee WMNPOKOro WCMONHU-
TeNbCKOro WTpUXa U ObixaHug.

HauvanbHaa Tema BCTYNeHuns,
nopyYeHHasa CKpMnKe, aBnaeTcd Te-
MaTUM4YeCKMM 3epHoOM Bcel CoHaThl,
M3 KOTOPOIo B AaflbHEMNLIEM MPOMN3-
pacTatoT TeMaTudeckne obpa3oBa-
HMa. OHa npenenbHO NakKoOHUMYHA,
APKO MHAMBMAOYANM3MPOBaHa M Mo-
CTpoeHa B BMAe BOCXOo4ALlero aBw-
WeHunda. BolmonHaeT dyHKUMo MaB-
HOW TeMbl B coHaTe. PutMmyeckad
MMMYNbCUBHOCTb, HtoaHC f, c mepBO-
o »Xe TaKTa MPWKOBbLIBAOT BHWMA-
HWe cnywaTensa u NoToMy CKpUMKe
HEeobXOOMMO O4YeHb FAPKO ChirpaThb
Ha4YalbHYO TEMY, MCMOMNb3yda U pe-
NbedHyo apTukyndaumto. Hadano
TeMbl B MePBOM TaKTe 3BYYUT COMb-
HO, @ BO BTOPOM TakTe TeMy MoaOxXBa-
TbiBAtOT MOry4yme MHOIMO3BYy4YHbIE
akkopabl ¢opTenmaHo B HioaHce ff,
6bnarogapa 4demy co3paeTtca 00b-
EMHOEe U LWMPOKOOXBaTHOE Kak Obl
OPKeCTpOBOE 3By4YaHMe. DTOT O4YeHb
YOA4YHO HaMOeHHbIM KOMMO3MTOPOM
aHcaMObneBbIV MpMeM Nony4YmnT pas-
BUTME B OalbHEMLIEM, KakKablK pa3
oboraladacb HOBbIMW 3BYKOBbIMU
aneMeHTaMu.

NHTEHCUMBHOE TeMaTmnyeckoe
pasBUTME HadMHaeTca OyKBa/bHO
C MepBOro TakTa MNpPM MOCTOAHHOM
oboraleHnn  GakTypbl  HOBbIMU

KOMMOHEHTaMM My3blKa/lbHOW TKa-
HV BeOa AManor Mexkay CKPUMKoW
n doprenmaHo. YyBcTByeTca a-
OOTOHalbHaa HeonpeaeneHHoOCTb,
B KOTOPOM KOMMO3uTOp U3bera-
eT MPaMOro ykKasaHug TOoHallbHO-
CTW, WCMONb3ya XpomMaTuyeckme
Xo4bl W rapMoHWKW. [MaBHaa Tema
nosTopgaetcd c 11 TakTa, U3TOXKeHa
CKPUMKOWM W COXpaHdaeT 3aayMyu-
BO-peYMTaTUBHbLIN XapakTep B TO-
HanbHOCTM a moll. My3blkanbHoe
Pa3BUTME XapaKTepmnlyeTca WK30-
OpeTaTeNbHOCTbIO, pazHoobpasem
MHTOHALUMOHHOW, PUTMUMYECKOM U
TeMOpPOBO- PEerncTpPoBOW Bblipa3n-
TeNbHOCTbIO. Bce 2TO TpebyeT OT aH-
CaMONMCTOB MPUCTaNbHOro BHKMa-
HMA K OeTanamMm QakTypbl, LUTPpUXaMm
N ONHAMWYECKUM OTTeHKaM, Tlla-
TenbHO 0603HaYeHHbIM KOMMO3U-
TOPOM.

Mepexon M3 MUHOPHOWM TOHaNb-
HOCTM B 00/1aCTb Ma)opa OCyLLecT-
BneH M. badoeBbiM HeTpaaMLMOH-
HO. KOMMo3nuTop MPMBOOUT BTORYHO
TEMY HE B MapalifIENIbHY MaxKop-
HytO ToHanbHoCTb C dur, a cpasy
B A dur. 10T npuvem nepexoga B
OOHOMMEHHDbIN MaXOop MNOoAYEepPKM-
BaeT KOHTpacT Mexay obpasamu.
CTpacTtHag naTteTuka, pedeBada ae-
KnamMaumsa B LUMPOKOOXBATHOM MH-
CTpyMeHTanm3ame MY3blKalbHOIO
BbICKa3biBaHWA MPUBOOUT K 22-My
TakTy, roe noasnderca obo3Hauve-
Hre Andante cantabile, B koTopom
NOoABNAIOTCA [OMe3bl MPW  K4de,
HOoBada QakTypa B MNapTUuM CKpUM-
KM B CKPUMMYHOM Kftode. My3bl-
Ka npuobpeTaeT CBeTNbIN, NUPU-



YyeckuiM, MacTopalibHbIM XapaKTep,
Menoamsa oTNnMYaeTca MIaBHOCTbIO
AVHUM 1 NPenMyLLecTBeEHHO aAuna-
TOHUYECKUMU xodamMu, ONU3KUMU
K HAapOOHO- MECEHHOM MHTOHAL MM,
MnacTuyHble MenoauKO-rapMOHM-
yeckme urypaumm BOCbMbIMU B
HW3KOM K cpeoHeM permncrtpe dop-
TenmaHo oTTeHdeTca ©OapxaTHbIM
rapMoHMNYecKkMM GOHOM, TEPMIKUMM
ManoCeKyHOOBbIMK BO3racaMy B
BepxHeM perucrtpe dopTtenmaHo.
Ha ¢poHe aToM KpacodyHom GopTenn-
aHHOM GaKTypPbl B NapTUKW CKPUMKK
3BYUUT MeByYaa menoamsa, obpaso-
BaHHaa M3 271eMeHTOB HadaslbHOM
Tembl. OHa npencrtaBngeT cobon
Temy [loboyHOW MapTun. B cBaA3u
C 2TWM BO3HMKaAeT BOMPOC O My-
3blKallbHOM GopMe MepBOM 4YacTu
CoHaTbl, KOTOpaa MMeeT COHATHYHO
bopMy, HO B COBPEMEHHOM MOHMU-
MaHUUM U MHOWBUOYANbHOW UHTEP-
nperaunm OaHHOM KflaCCUYeCKOoW
dopMbl KOMMNO3MTOPOM. besycnos-
HO, UTO aHcaMbnumcTtam Heobxoam-
MO pa3obpaTbCcad B My3blKaslbHOM
dbopMe ncnonHaemMoro npomssene-
HWA, B AaHHOM ciydae CoHaThl.

B XXl
HaTa TpaKTyeTcd KOoMMo3uTopamm
no-pasHoMy. OAHKM KOMMO3UTOPbI
OMMPatOTCA Ha KacCUMYeCKy MO-
Oenb CcoHaTHoOM QopMbl, Apyrue
KOMMO3UTOPbI nepeocMbICIMBa-
lOT COHaTHyt GOopMy W co3gatoT
ee HOBble COBpPeMeHHble BapuWaH-
Tbl. OcobeHHO 3TO HabnwoaaeTca B
TPaKTOBKe coHaTHOM GopMbl
BpeMeHHbIMM KOMMO3UTOpamMu,
KOTOopble MPUBHOCAT B COHaTHYO

BeKe KJlacCnyecCKad CO-

CO-

DOpPMY MPUHLMM MAaKOMHOCTU, YTO
M obHapyxwumBaeTca B CoHaTe My-
cTado badoera. DT0 Npexaoe Bcero
ABYXYaCTHOCTb M [OBYX)aAa3HOCTb B
opraHm3aunm My3blkanbHoOW Gop-
Mbl COHaTbl. B mepBOM 4acTn B COOT-
HOWEHMM HaYaTbHOM repomnYecKom
TeMbl Recitando v nAnpuyeckom
Andante cantabile oOHapyxuBa-
IOTCH MPUHLMMAbI COHAaTHOM QOPMDbI,
cBOOOAHO TpakKToBaHHble K nepe-
OCMbIcnieHHble M. bBadoeBbiM. KoH-
TPACT MeXay COepXaHHOW peyunTa-
TUBHOCTbBIO TEMbI [MaBHOM NapTUM A
KaHTuaeHow NMoboYyHOM TeMbl Mpu-
AaeT 3KCMno3numMm OpamMatypruye-
CKYO OOBEMHOCTb.

C 49-ro TakTta Piu mMosso Hauu-
HaeTca pa3paboTka, kKoTopasa npu-
HOCUT pPe3Kytd CMeHY HacTpoeHMda
M Temna. lNepexon K 3TOM 4acTu
XapakKTepmsyeTcsa  MOABMMXHOCTbIO
TeMna, dakTypa cTaHOBUTCA Honee
HaCbIWEeHHOM 1 MOoAMPOHMYECKOW.
B pa3paboTke badoer nopgsepraeT
oba TeMaTuyeckux 3nemMeHTa WH-
TEHCMBHOMY pPasBUTUID. MOTUBDI
MaBHOM MapTuKM ApobATca Ha KO-
POTKME peyYnTaTUBHbIE BO3r1achl
CKPUMKW, MepeKnKaacb C 2Hep-
FMYHBIMKW dUrypaumamm dopTenm-
aHO. 2neMeHTbl [MobouyHoW mapTum
TPAHCPOPMUMPYIOTCA  PUTMUYECKMN
M NapgoBo. Menoama paHee 3ByYaB-
lladgd KaHTWNeHa, Tenepb Npuobpe-
TaeT TPEBOXHbIW XapaKTep.

Pernpun3a Ha4dyMHaeTca C UMPpbl
71 MOLWHO M OpaMaTU4HO C MaBHOM
TEMOMW, YTO MNoAYepKMBaeT pPa3Bu-
Tre ctoxeTa. B Hel Bo3obHOBNAET-
ca ToHanbHOCTb a Mmoll, ncyesaer




MaOPHbIM OTTeHOK. B rapMoHwu-
yeckoM nnaHe badoeB oboraulaeT
penpursy xpomMaTmamMom. CTpoeHue
penpuv3bl B UENOM cnegyeT 3KC-
nosnuumK, oaHako noaBepraeTca
COKPALLEHWIO W1 BapbUWpPOBaHUIO.
MaBHaa MapTUa 3BYYUT KPaTKO WU
cTpemMuTenbHo. MNobodyHaa napTua
OCHOBHYIO
TOHabHOCTb N9 MUHOP B dopTe-
NMaHHOM MapTUKM B CKOPOHOM Xa-

TPaHCIMoHMPOBaAHa B

paKTepe HeXenun B npexxHem cBeT-
o MarkocTtu. danee cnenyeT Koaa
TaKTbl 76-82. JMHaMWKa OOCTUraeT
ff, fff, B KOTOpPbIX CKpUMKa 1 dpopTe-
MMaHoO OObedUVHATCA B OKTaBHbIX
YHMCOHax. DuHanbHble akKKopAabl
YTBEXOAT TOHUKY 19 MUHOP, HO
pa3pelleHna Ha yCToMmdmBoe Chno-
KOMCTBME HEe MPOoMNCXOoOUT- KOMMO-
3UTOp NMuweT attacca, Tpebya He-
MeO/IeEHHOro nepexoga Ko BTOPOM
4acTW, KOTOPbLIM MMEeeT CKBO3HOW
XapakTep.

Bo BTOpow
MNepBOro »e TakTa pUuTMMYecKasa
aKCMpeccua QOo/MKHa 3aBnageTb
BHMMaHMeM cnywatend. Havano
BTOPOW 4acTh COHaTbl attacca 3BYy-
YMT Kak MpoOo/mKeHne NepBow Ya-

yactu CoHaTbl C

CcTU. B TO »ke BpeMmd, oTKpbIBatoLlee
drHan co3Bydme CKPUNKM n dop-
TenmaHo B HtoaHce ff BbimonHaeT
OBOMHYIO QYHKLMIO: 3aBeplleHme
MnepBOM YacTK LMKAa M Ha4Yano BTO-
pon 4YacTu. [NepBble YeTblpe TakTa
drHana nNpeacTaBnatoT cobon pop-
TenNmMaHHoe BCTYyMNAeHWe, rae nu-
AHWCTY HaOMeXUT co3haTb YCTOW-
YMBbBIM  PUTMOMYNbC, WrPatoLLnNM
BaXKHYt0 GOpPMOOOpa3yoLLyO PO/b

B duHane. OnpeneneHHyto Tpya-
HOCTb 3[4eCb COCTaBAAKT OCTPble,
KBApPTO-KBMHTOBbLIE W CEKYyHOOBbIE
CO3BYy4YMA, 060TaLLAWKMX B KaXKA0M
TaKTe pa3HbiMK anbTepaLMOHHbIMIY
getanamu, 3Bydaliim Ha poHe Bbl-
OEepP>XKaHHOTo MeganbHOro ycrtoa a-A
B M/jlaHe Xoda OkTaBHOro H6aca, a 3a-
TeM OOHOrO TOHa a. TeM caMbIM M-
AHWCT co34aeT BO BCTYMIEHMM 3BY-
KoBOW 0b6pa3s, cogepyallnii B cebe
SHEepPreTnyeckyto cuy, Yto TpebyeT
OT MWaHWCTa MNpPeaenbHOM ACHOM
N YETKOW PUTMUYECKOM apTUKYNAa-
LMK, M CNylaHWga nay3bl BOCbMbl-
MUV ONUTENbHOCTAMMK. B maToM Tak-
Te BCTyMaeT CKpWMKa B HtoaHce f ¢
oyeHb penbedHOM UMHOMBMAOYANU-
3VMPOBaHHOW PUTMMYECKM onpene-
NneHHown TemMon. Kayxgaa HOTa oTMe-
YeHa akLeHTOM, 4To nogvyepkmBaeT
AKTMBHbIN, 2HEPIrUYHbLIM XapaKTep
MY3bIKW, BOMAoLatoWmMm obpas co-
UManbHOWM 0eMCTBEHHOCTU.
dopTenmaHo coxpaHdaeT CBOO
PUTMUUECKYIO 3HEPrMo, HO yKe
B Oonee cpoepyaHHoOM Mo cunie
3By4YaHma mf, npenocrtaBnaa BO3-
MOXHOCTb CKpuMady apKo u ybe-
ONTENbHO WrpaTb CBOK MapTUIO,
MHTEHCMBHO Pa3BMBAIOLLYOCA MO
AVHWUM  OMHAMUMYECKOrO BOCXOXK-
AJeHnsa, a 3aTeM B BO/THOOOPAa3HOM
OBVXKEHUM B PA3NMYHbBbIX PUrypa-
LMOHHBbIX MpoaBneHmnax. Bugoms-
MeHaeTca v dopTenmaHHaa nap-
TG, KOTopaa pUTMUYecknin bonee
pasMepeHHaa. C 24-ro TakTa Ba-
pbupyeTca TemMma [laBHOM MapTuu
e B dopTtenmaHHom napthim. OHa
3BYYMT BoNee HachblLLEHHO B akKOp-



0oOBOM cknage. B
napTm  nuaHm-

CTa MOABJTAET-

«MY3bIKAJIbHAS

MaHncrty He-
0BXOAMMO OLLYy-

waTb Menoanto

CH  OCTUHATHbIN PElIb B "EPBbIX CKPWMKW  BHY-
yCynb B MapTum TPEHHWUM  Chy-
neBou PYKU, )l(E TAKTAX XOM, npuBoasa
NMMUTUPYHIOLLETO pasBUTUE  MYy-
3ByYyaHuMe  fo- 3blKM K SIPKOWM
npbl. B napTtumn MOBM"M3VET KYNTbMUHa LMW

CKPUMKK  TakxKe
nponcxoanT 06-
HoBNeHne dak-

CO3HAHUE
CRYWATENS HA

B UMdppe 4. Hio-
aHc ff, ykasa-
HMe 1rpaTb ben

Typbl, Hamnomu- mMarcato ckpumn-
HaloWKWM 30echb Ke W dopTe-
aHcambnesble BUC"PMHTME nrMaHo, akKLeH-

avanorn TaHby-

TNPpOBaHHDbIE

PLa W ToxXaka. uPAMATMlIHbIX KOMOKOJTbHbIE
My3blKallbHOE 3BYHYHOCTU B
pasBnTHE Ou- 3KCHPECCMBHbIX MmapTrnn Ma-
HaMM3INMPyeTCH HVCTa TMpwm3Ba-

B COOTBETCTBUM
C yKasaHunem
POCO a poco
crescendo gocTuUraeTca nokKalbHas
KynbMUMHaLMA 1 B TakTe 38- NnoaBnda-
eTca nupudyeckaa nobodyHaa Tema,
NapTUKX  CKPUMKWU.
TeMn Poco meno mosso,CMeHa pas-
Mepa 2/2 Ha 3/2, dopwinar B naptum
CKPUMKWM MpeacTtaBndaloT Menoamu
cBobogHOe pa3BuUTMe, MMMPOBK3a-
LMOHHOCTb. 30ecb BaXXHO cobnto-
AaTb 3BYKOBOW 0OanaHc aHcambnaq
MpP Yy CKPUNKKM 1 p Yy dopTenmaHo,
KOTOopoe 34ecCb [OO/IXKHO 3By4YaTb
OYeHb MArKO W MPO3PaYHO, BbIMO-
HAG PYHKLMIO COMPOBOXAAOLLErO
doHa. CBobogHOe, MMMPOoBM3aLLU-
OHHOE Pa3BUTME Meoaunn CKPWM-
KW OO/IHKHO OblTb O4eHb YyTKO Mof-
aepyumBaTbca rmbkmumMm martellato.

OMATb-TaKK B

CO3aBaTb

0bPA30B.» chevaina

YO KYyIbMMHA-
LWMOHHYIO 30HY. 3gecb TpebyeTtcqa
LIMpPOKOoe AdblxaHue, npuMeHeHune
KpacuBoro TemMbpa 1 BblpasnTeNb-
LIVMPOKOro
CKPUMUYHOro wWwTpuxa, rnyboKoro
Norpy>kKeHusa nanbleB nNuaHucTa B
KNnaBMaTypy poand, NoaHoTa 1 00b-
EMHOCTb 3BYYaHWA KPACOYHbIX aK-
KOpOoB, MogaepyKmBaeMblx MpaBow
nepanbto. Hebonblwoe pacwupe-
HMe Temna, arorm4yeckaa cBoboaa
MoOMOryT aHcamMbnumcrtamM BbICOKO-
XyOOXEeCTBEHHO BOMMAOTUTb Kyfb-
MUHaALUMOHHYO dpa3y, mocne KoTo-
pyto Bo3obOHOBNAET Allegro ritmico
pasgen paspaboTku. KoMmno3nTop
MCMONb3yeT 30eCb B MapTMKM CKpUM-
KW pa3Hoobpa3sHble NpueMbl Urpbl:

HOIMo WMHTOHWMPOBaAHWYA,
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col legno, pizzicato, arco, KoTopble
NpenocTaBNaOT MCNOMHUTENIO BO3-
MOXHOCTb MPOABUTbL CBOE MacTep-
cTBO. ,, [Mpuem col legno — ygap no
CTPpyHE APEBKOM CMblYKa co3naeT
BECbMa cneunmdmuyecKkmm, npuyymi-
nuebl 2ddekT’[3, ¢.58]. OH wnc-
MoNb3yeT 30eCb B HtoaHce p, 4To
npubnmxKaeT 3BYYHOCTb CKPUMKMU
K y36eKCKOMY HapoaHOMYy CTPYH-
HO- LMMKOBOMY MHCTRYMEHTY CcaTo.
MapTma GopTenmaHo 30eCb TakxKe
MCMONMHAETCA P U AO0/IXKHO 3BYyYaTb
MPO3pPaYHO, NErKO M BO3AYLIHO, Ma-
NnoceKyHOoBble obpalleHnd B nap-
TUW NEBOW PYKW MUMaHWUCTa crenyet
NrpaTb O4YeHb OCTPO, OCTOPOXKHbIM
MPWMKOCHOBEHMEM K K/1aBULLAM.

B 97-oM TakTe My3blkanbHOe
pa3BUTME B penpmie npuobpetaeT
LINPOKNKM pa3mMax. YKasaHme Poco
pesante OPUMEHTUPYIOT WCMOMHU-
Tenem Ha 3MNMYECKYto BENMMYABOCTb
Mrpbl, oboralaemMyto BUPTYO3HbI-
MKV Maccakamum B dopTenmaHHoOMm
napTUK, pacuBeETAWMMM  LWNPO-
KOpacneBHYK Menoauto CKPUMKU,
MapaLlyto B BbICOKOM perncrpe. M.
BadoeB ouyeHb HeopOMHAPHO MUC-
Monb3yeT B penpmuise temMy [MmaBHoOM
napTUKY MepBOM Y4acTu, YTO Hexa-
PaKTEPHO ANA KacCMYeCKMX CoHarT.
Mpwnexawme BmnbpaLmm, TpeMono
B MapTUM CKPUMKKM CO30at0T Kpa-
COYHbIVM POMaHTUYECKMIN 3BYKOBOM
MUP BOCMPUATUA OKPYXKatoLlen pe-
aTbHOCTU KaK MapMOHMKM YenoBeka
n BceneHHow. Bce 3TO BNMBaeTcs
B [MOOOYHYO TEMY B CKPUMMYHOM
napTVK Ha QoHe akypHoro dopTe-
MMaHHOro ¢doHa wWwecTHaauaTblMmM

HOoTaMK. BoOCTOpXXeHHOEe 4YyBCTBO,
oxBaTblBatolLee MCnonHuUTeNS,
npmBOOAMT K Recitando 1 KageHUMn
CKPUMKW.

NMoaxod K KageHuwwn cnepyet
TWaTeNbHO NpoayMaTb M paccyu-
TaTb Npu cobnogeHrn Piu mosso,
He gonycKaTb CyeTNnMBOCTU. KageH-
LWMFa CKpMMada MocTpoeHa Ha pas-
NNYHbBIX BUOAX GaKTypbl M npuemax
Urpbl. TemMaTuyeckmim Mmatepman ee
TPAHCPOPMUMPOBAH N APKO HaUM-
OHaNneH Mo My3blKallbHOMY $3bIKY,
MMMOPOBM3MPOBAH W N1IOTMYECKM
onpaBOaH MYyAPOCTbO KOMMO3U-
TOPCKOW MblCK. locne KageHuunm
cnepnyeT HebofblUag KoAa, B KOTO-
poWM B poco accelerando kak Obl BO3-
0oOHOBNAKTCA OTrOMTOCKW  KadeH-
Unu, a 3aTeM B Andante maestoso
TOPYKECTBEHHO YTBEPXKAAOTCA MO-
3UTUBHOE MUPOBOCTIPUATME B 3MUN-
Yyeckow W BenmyecTBEeHHOW MOory-
yecTu.

M3ydeHmne CoHaTbl TpebyeT oT
aHCaMOMMNCTOB APKOM U Bblpa3un-
TeNbHOW OeTanm3aumm WTPUXOB U
npVeMoB UIrpPbl, MPOYYBCTBOBAH-
HOWM WHTepnpeTaunm Kaxkgon oT-
AEeNbHOW MHTOHaAUMK. VIcnonHeHne
My3blkK M.badoeBa BbiOBMIAET ne-
pen My3blKaHTaMU-UCMNONHUTENAMM
CNOXKHble 3adayun, obyCcnoBAeHHble
ryoOuHOWM TBOPYECKOro 3ambicna
KOMMoO3MnTOpPa. BTopaa 4yactb CoHa-
Tbl Allegro ritmico npencraBndaeTr
aHcaMOImMcTaM o4YeHb BbICOKKME UC-
nonHUTENbCKME TpeboBaHKMA, Kaca-
lOLLMECA BCex CPeacTB My3blKallb-
HOW BblPa3nTeNbHOCTV. Ha nepBbI
MMaH 30eCb BblABUIraeTCa CUHXPOH-



HOCTb aHcamMOy1eBoOW Wrpbl, MOHWU-
MaeMada KaK BbiCllee npoaBreHue
NCMOMHUTENBCKOIO MacTepCTBa
napTtHeposB. ,B noHAaTMe aHcaMm-
6neBoro MacrtepcrTBa Mo MHEHMUIO
T. BOpPOHMHOW,-HEMPEMEHHO BXO-
ONT YMeHKMe COBMECTHO CTPOUTb
bopMy MCnonHIemMoro nponseege-
HUA. I CUHXPOHHOCTbL B aHcamMbne,
Ha Halw B3rn4a4, cnenyeT noHMMaTb
NBOAKO: C OAHOM CTOPOHDbI- KaK 31e-
MeHTapHoe NpaBwnio aHcamMbneBom
TEXHUWKW, C APYrom- Kak BbiCllee
OOCTMXKEHMe COoto3a apTuCTUde-
CKUX MHOouvBMAayanbHocTen" [2, c.7].
MIMEHHO B TaKOM OBOAKOM MOHMMA-
HUWM CUHXPOHHOCTK creayeT nobu-
BaTbCA eAMHOMbICITNA MapTHEPOB B
MCMOMHUTENBCKOW MHTepnpeTaumnm
durHanbHoM Yactn CoHaThl. Kntoye-
BOM OOMWHAHTOW B pPelleHnn npo-
6nemMbl  CUHXPOHHOCTM aBNdeTca
PUWTM, ero Marmdeckaa CyLIHOCTb
KaK KOAa MYy3blKallbHOTO MblLne-
HMA KOMMO3MTOPA.

Apkaga, camMobbiTHad  My3blka
M.BadoeBa BbliOBMraeT WCAOAHMN-
Tenbckne npobnemsbl, CBA3aHHbIe C
OCMbICTeHMEeM ee MeNnoaAnKN, PUT-
Ma, rapMoHMK, dakTypbl. O6HOBMNE-
HMEe MYy3blKallbHOW CTUTMCTUKK B
CoHaTe NpUBOAUT MY3blKaHTOB-MC-
NOMHUTENEN K aKTUMBHOMY MOKa3y
HOBbIX WCMOMHUTENbCKMX BblPa3n-
TeNbHbIX CpPeacTB. MeTpuyeckad
nepeMeHHOCTb, MPOTUBOMOCTaBNe-
HMe MOoNAPHO MPOTUMBOMOTOMHbIX
PErVNCTPOB, AMHAMUYECKMEe KOHTPa-
CTbl, aKLEHTHOCTb OOycnoBnmBatoT
Oonblyo PONb aPTUKYNALUMOHHOM
BblpasnTelbHOM Urpbl. C TOW ke

CMOXXHOCTbIO W aHcambneBaa npo-
bnemMaTuka WCMNOSIHEeHUA, B 4acT-
HOCTW aKTMBHOE [Ouanormyeckoe
B3aMMOOTHOLLUEHWEe MapTUM CKpUM-
K 1  dopTenmaHo. HeobbluHble
MHTOHALUWOHHbBbIE TapMOoHUYecKue,
pUTMMYeckme, TeMbpoBble 3adadu
TpebytoT OT aHCaMbNMCTOB Mnoucka
MHHOBALMOHHbIX MOOXOO0B K UX pe-
weHuo. OTcloga BO3HMKAET Heob-
XOOMMOCTb KOMMIEKCHOro noaxoaa
MCMONHUTENEN K OCBOEHWIO haKTy-
Pbl, KOTOPAada B AAaHHOM COYUMHEHWI
OYeHb ApPKO WHAWMBUMAYANU3NPO-
BaHa. CBoeobOpa3ve My3blKalbHOW
dakTypbl B CoHaTe COCTOUT B TOM,
YTO OHa LefbHa W HepasaenbHa, v
oTa ee 0COOEHHOCTb ABAAeTCA Of-
HOW W3 KJOYEeBbIX WCMONHUTENb-
CKMX Mpobnem gna aHcaMbnMCTOB
B JaHHOM Mpou3BedeHnn, CBOeO-
6pasne GakTypbl 0bycnoBnmMBaeT u
cBoeobOpasmMe My3blkanbHOM Gop-
Mbl COHaTbl, YTO MpencTaBngaeT elle
OOHY BaXXHYIO WCMONHUTENbCKYHO
npobnemy B paboTe Han AaHHbIM
COUYUMHEHUEM.

O6ob6lwaa pe3ynbraThbl
HUTEeNbCcKOM pPaboTbl Hag CoHaToMm
ONA CKPpUMNKKM K dopTenmaHo My-
ctadpo badoeBa, B mnaHe Kamep-
HOro aHcambna cnenyer OTMEeTUTb
ee HeOObIKHOBEHHYIO KPacCoTy My-
3blKa/lbHOrO MUKpPa, 3BYKOOOPa30B.,
HaLMOHANbHYKO CaMOOBbITHOCTb Xy-
OOXECTBEHHOIo coagepyKaHug,
HOBALWMOHHYIO MNpupody MNpow3-
BefeHVa. KoMno3uTop BHeC cBoe
BMOEHWE B »aHP CcoHaTbl OOHO-
BMN K1 oboratmun ero HauWoHalb-
HbIM CMbIC/TOM, OTPakeHuWemM TeM-
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OpPOB  HAPOAHbIX WHCTPYMEHTOB,
MMMPOBU3ALMOHHBIM  PA3BUTUEM,
MHOVMBWOYANbHOW TRAKTOBKOW MYy-
3blKanbHOW GOPMbI, CO34aHHOW B
pes3ynsrate MnepeocMbiC/IeEHMa  CO-
HaTHOW  UWMKNMYHOCTK, Mnocpen-
CTBOM TPUBHECEHWA 3/1EMEHTOB

MaKOMHOM LUMKIMYECKOW  3aKOo-

HoOMepHoOCTK. OCMbICIeHMe  3TUX
ocobeHHocTen CoHaTbl My3blKaH-
TaMu-ucrnonHuUTeNamMm oboraujaeT
MX  XYOOXKECTBEHHOe MbllueHue,
pa3BKMBaeT aHcaMbneBble KayecTBa,
npuobpeTaemMble B npoluecce oby-
YeHMa B Kjlacce KaMepHOro aHcaMm-
6nqa.
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ISLOM
SIVILIZATSIYASI
MARKALL:
ISLOMDAN
AVVALGI
DAVLATCHILIK -
“VAQT DEVOR/
BARELYEFI

Fotima JABBOROVA,

Kamoliddin Behzod
nomidagi milliy
rassomlik va dizayn
institutining

T-kurs magistranti

Annotatsiya. Maqgolada Is-
lom sivilizatsiyasi markazi ek-
spozitsiyasidagi  “Vagt  devori”
barelyef-kompozitsiyasining maz-
muni, badily yechimi va tarixiy
asoslari tahlil gilingan. Unda ga-
dimgi Bagtriya, Xorazm, Sug'd,
Farg‘ona va Choch sivilizatsiyalari
hamda Buyuk lpak yo'lining tar-
ixiy-madaniy ahamiyati monu-
mental san’at vositasida yoritilgan.
Asarda arxeologik meros va tar-
ixiy manbalar badiiy talgin bilan
uyg‘unlashgan holda milliy dav-
latchilik va sivilizatsiyaviy taraqqi-
yot g'oyasi ifodalangan.

Kalit so‘zlar: \Vagt devori, bare-
lyef, monumental haykaltarosh-
lik, gadimgi sivilizatsiyalar, Buyuk
Ipak yo'li, arxeologik meros, dav-
latchilik.

AHHoOTauua. B cratbe aHa-
NV3MPYIOTCA COodepyKaHue, Xyoo-
YKecTBeHHoe pelleHre nbedHom
KoMAo3uLUMK «CTeHa BpeMeHu» B
aKCMo3nuUMK LleHTpa mcnamMmckom
umMBMAIM3aLMm. B Helm cpencrBa-
MW MOHYMEHTaNbHOIO MCKYCCTBa
PaCKPbIBAOTCA OpEBHME LMBUAN-
3auUkm bakTtpum, Xopesma, Coraa,
DepraHbl 1 Yada, a Takke KMCTo-
PUKO-KYNbTYypHOE 3HadeHne Be-
NVKOro LWenKoBoro nyTu. Nogyep-
KMBaeTCHd, YTO apxeosormyeckoe
Hacneame U NCTopUYecKme MCTou-
HUKKM B MPOM3BEOEHWIM OPraHny-
HO COYETAOTCH C XYAOXKECTBEHHOM
MHTEPNPETaLMEN maen rocyaap-
CTBEHHOCTU M LMBUAM3ALUMOHHO-
ro Pas3BUTUSA.
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KnouyeBble cnoBa: CreHa
BpeMeHu, bapenbed, MOHYMeH-
TanbHaa CKyNbMTypa, OpeBHME
LMBUAM3aLUnmM, Benmkmim Lenko-
BblM MYyTb, apXeofIorMyecKoe Ha-
crnenue, rocynapCrTBEHHOCTb.

Abstract. The article analyz-
es the content, artistic solution,
and historical basis of “The Wall
of Time" bas-relief composition
presented in the exhibition of
the Center of Islamic Civilization.
Through the language of mon-
umental art, it highlights the
ancient civilizations of Bactria,
Khorezm, Sogd, Fergana, and
Chach, as well as the historical
and cultural significance of the
Great Silk Road. The study em-
phasizes that archaeological her-
itage and historical sources are
harmoniously combined with
artistic interpretation to express
the idea of statehood and civili-
zational development.

Keywords: Wall of Time,
bas-relief, monumental sculp-
ture, ancient civilizations, Great
Silk Road, archaeological herit-
age, statehood.

O'zbekiston Respublikasi Vazir-
lar Mahkamasi huzuridagi O'zbek-
istondagi “Islom sivilizatsiyasi
markazi” O'zbekiston Respublika-
si Prezidentining 2017-yil 23-iyun
“O'zbekiston Respublikasi Vazir-
lar Mahkamasi huzurida O'zbekis-
tondagi Islom madaniyati marka-
zini tashkil etish chora-tadbirlari
to'g'risida” dagi PQ-3080-son ga-

rori asosida tashkil etilgan. Mar-
kaz faoliyati doirasida ekspozitsion
yechimlarni muntazam ravishda
takomillashtirish masalasi dolzarb
bo'lib, bu yo'nalishdagi yangilan-
gan konsepsiya va loyiha takliflar-
ining Kengaytirilgan ilmiy kengash
vig'ilishlarida muhokamaga kiritili-
shi ham aynan ushbu ehtiyoj bilan
bog'lig.

Unga ko'ra markaz ekspozitsiya

tuzilmasi “Islomdan awvvalgi davr
sivilizatsiyalari”, “Birinchi Renes-
sans davri”, “lkkinchi Renessans

va o'zbek xonliklari davri”, “XIX asr
oxiri — XXI asr boshlarida O'zbek-
iston” hamda “Yangi O‘zbekiston
— Uchinchi Renessans poydevori”
kabi mazmuniy yo‘nalishlarni ga-
mrab oladi. “Islomdan avvalgi davr
sivilizatsiyalari” bo'limi O‘zbekiston
hududida islomdan avvalgi ming
villiklar davomida shakllangan siv-
ilizatsiyalar, ularning moddiy va
ma’'naviy merosi hamda jahon siv-
ilizatsiyasi rivojiga go'shgan hissas-
ini yaxlit tarixiy manzara sifatida
ko'rsatishga xizmat qiladi. Ushbu
bo'lim doirasida tarixiy jarayon ne-
olit va eneolit davrlaridagi ilk jamo-
alardan boshlab bronza davri ham-
da ilk shahararsozlik bosgichlariga
gadar bo'lgan davr izchil ko'rinish-
da ochib beriladi. Bo'limning kon-
septual ustunligi shundaki, mazkur
davr tafakkuri ko‘pincha go‘lyozma
an'analariga emas, balki tasviriy ifo-
da vositalariga tayangan: goyatosh
suratlari, devoriy rasmlar, haykal,
metall, terrakota va keramika bez-
aklari orgali ruhiy olam hamda
madaniy qgarashlar ifodalangan.
Bu holat yozuvgacha bo‘lgan sivili-
zatsiyaning rivojlangan bosgichga



ko'tarilganini ko'rsatadi.

Arxeologik dalillar asosida o'sha
davrda qgishlog xo'jaligi va chor-
vachilik, hunarmandchilik, hudu-
diy boshgaruvning ilk ko'rinish-
lari, astronomik kuzatuvlar hamda
turli e'tigod tizimlari shakllangani
izohlanadi. Shu nugtai nazardan
bo'lim nafagat tarixiy axborot be-
radi, balki davlatchilikning ildizlari,
jamiyat tuzilmasi va madaniyat-
ning paydo bo'lish mexanizmlarini
konseptual tarzda tushuntirish im-
konini ham yaratadi.

Mazkur magolada aynan “ls-
lomdan avvalgi davr sivilizatsiyalari”
pbo'limi tarkibida davlatchilik tarix-
ini ifodalovchi “Vagt devori” bare-
lyef-kompozitsiyasining mazmuni
hamda badiiy-dramaturgik imkoni-
yatlari yoritiladi. Ushbu kompozit-
siva O'zbekiston Badiiy ijodkor-
lar uyushmasi oltin medali sohibi,
“‘O'zbekiston Badiiy akademiyasi
fidoyisi” ko'krak nishoni sovrindori,
haykaltarosh O‘rozov Shohrux Ab-
dullayevich muallifligi asosida
varatildi.

Devor balandligi 5 metr, umum-
iy uzunligi 150 metr etib belgi-
langan. Kompozitsiya yechimida
yugori gismdan 30-40 sm hamda
shift gismidan 30-40 sm masofa
goldirilishi asosiy tasviriy gatlamni
markaziy friz mintagasida jamlash-
ga xizmat giladi. Bunday yechim,
bir tomondan, devor plastikasining
mutanosibligini saqglasa, ikkinchi
tomondan, monumental ritmni
buzmagan holda yoritish va texnik
kommunikatsiyalarni yashirin inte-
gratsiya qilish imkonini beradi.

“Vagt devori” kompozitsiyasi
davriy tartibda oltita xronologik-

madaniy kichik bo'limdan iborat
bo'lib, ular: “O'zbekistonda qga-
dimgi madaniyat va san'at’, “Qa-
dimgi Baqgtriya sivilizatsiyasi”,
“‘Qadimgi Xorazm sivilizatsiyasi”,
“Qadimgi Sug'd sivilizatsiyasi”, “Qa-
dimgi Farg‘ona va Choch" ham-
da “Jahon savdo yo'li — Ipak yo'li".
“Vaqgt devori"ning birinchi bo‘lim-
ida insonlarning ilk mehnat faoli-
yati, madaniyati va tasviriy tafakkuri
orgali sivilizatsiya poydevori ganday
parpo etilganini ko'rsatib berilgan
(1-rasm).

Kompozitsion g'oya “insonning
tabiatni anglashidan toki texnik
tafakkurgacha, texnik tafakkurdan
ijtimoiy tizimgacha” bo‘lgan o'tish
zanjirini  tasviriy vositalar orqgali
ochib berishga garatilgan. Bu yer-
da uch asosiy “madaniy burilish”
obrazlashtiriladi: olovning kashf
etilishi va u bilan bog'lig hayotiy
transformatsiyalar; g'ildirakning
yaratilishi orgali harakat, almash-
inuv va transport madaniyatining
shakllanishi; kulolchilikning kashf
gilinishi va u bilan hunarmandchi-
likni shakllanishi. Aynigsa g'ildirak
ixtirosi ijodiy yondashuvda “buyuk
texnik yutuq” sifatida berilib, inson
imkoniyatlari kengaygani, ishlab
chigarish va hunarmandchilik yan-
gi bosgichga ko'tarilgani ko'rsatib
bergan (2-rasm). Shuningdek, kom-
pozitsiyada qgadimgi madaniyat
va hunarmandchilik taragqgiyotini
aks ettiruvchi bir gator arxeologik
topilmalar tasviri ham keltiriladi.
Xususan, kompozitsiyada meva
solinadigan idish (mil. avv. Il ming
villik) ishlangan bo'lib, u Jargo‘ton
madaniyati va gadimgi kulolchi-
lik an'analarining yuksak darajada
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rivojlanganini namoyon etadi.

Barelyef kompozitsiyasining
chap gismida esa Sug'd hududidan
topilgan ikki boshli ilon tasvirli tu-
mor asosiy ma’'naviy obrazlardan
biri sifatida joylashtiriladi. Ushbu
toshdan ishlangan san’at namuna-
si miloddan awvvalgi Il mingyillikga
mansub bo'lib, 1893-yilda Farg‘ona
vodiysi hududidan topilgan. IkKi
boshli ilon tasviri gadimgi jamiyat-
larning ruhiy hayoti, totemistik ga-
rashlari va diniy e'tigodlari ramzi si-
fatida talgin etiladi. [1, 1]

Kompozitsiyada, shuningdek,
Sopollitepa gal'asi (mil. avv. -l
ming vyilliklar) ham tasvirlanadi.
Ushbu yodgorlik O'zbekiston hudu-
didagi eng gadimiy shaharsozlik
namunalardan biri hisoblanadi. So-
pollitepa arxitekturasi, turar-joy tu-
zilishi hamda xo'jalik tizimi orgali
gadimgi hududlarda ilk davlatchi-
lik unsurlari va ijtimoiy tuzilmaning
shakllanish jarayoni aks ettiriladi.
[2, 26-28] Shu jihatdan Sopollitepa
gadimgi jamiyat taragqiyoti hamda
ilk shaharsozlik jarayonlarini o'rgan-
ishda muhim arxeologik manba si-
fatida baholanadi.

Ikkinchi bo'lim gadimgi Baqgtriya
sivilizatsiyasiga bag'ishlangan bo'lib,
unda ushbu hududda shakllangan
siyosiy, madaniy va diniy hayotning
o'ziga xos jihatlari badiiy obrazlar
orgali ifodalanadi. Ma'lumki, Bagtriya
nafagat yirik shahar markazlaridan
biri, balki san'at, siyosat va e'tigod
uyg'unlashgan muhim sivilizatsiya
o‘chog'i sifatida tarixda alohida o'rin
egallaydi. Bu hududda madaniyat
va siyosiy hayot bir-biri bilan uzviy
bog'liq holda rivojlangan. Barelyef
kompozitsiyasida aynan shu tarixiy

jarayonlar turli obrazlar orgali talgin
etilib, Bagtriya sivilizatsiyasining ko'p
girrali madaniy muhiti ochib beriladi.

Kompozitsiyada Fayoztepa (mil-
odiy -1l asrlar) yodgorligiga alohida
e'tibor garatilgan. Ushbu arxeologik
majmua buddaviy ibodatxonalar
tizimiga mansub bo'lib, me'moriy ji-
hatdan doirasimon shaklda qurilgan
va uning markaziy gqismida Buddan-
ing ramziy gabri hisoblangan stupa
joylashgan. Mazkur ibodatxona tasvi-
ri orgali o'sha davr diniy muhitining
rang-barangligi hamda Zardushti-
ylikdan keyingi diniy garashlarning
o'zaro uyg'unlashuvi ifodalanadi.

Barelyef kompozitsiyasida, shun-
ingdek, Ayritom frizi (musigachilar.
milodiy |-Il asrlar) ham muhim ba-
diiy element sifatida aks ettirilgan.
Ushbu friz Surxondaryo viloyatidagi
Ayritom ibodatxonasi xarobalaridan
topilgan bo'lib, unda musigachilar
tasviri orgali o'sha davr madaniy hay-
otida musiga va san’atning muhim
o'rin tutgani ifodalanadi. Frizdagi
obrazlar Bagtriya hududida san’at
an’analari yuqgori darajada rivojlan-
ganini ko'rsatadi.

Kompozitsiyaning muhim gism-
laridan biri “Triada” kompozitsiya-
si (Milodiy | = Il asrlar) hisoblanadi.
Unda Bodhi daraxti ostida o'tirgan
Budda va uning atrofida joylashgan
bodhisattvalar tasvirlangan bo'lib,
bu sahna ezgulik, ma'rifat va koinot
uyg‘unligi g‘oyalarini ifodalaydi. Maz-
kur tasvir diniy-falsafiy garashlarning
badiiy ifodasi sifatida Baqgtriya hudu-
dida buddaviylik ta'limotining targa-
lganini ham ko'rsatadi.



Barely- llSHAXMAT Kompozitsi-
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henbr | ORGALI SRR,
e ‘i | BILIM, TAFAKKUR %0,
cnaaryo [ VA MADANIY iy voqalikdan i
hududida homlangan holda

olib borilgan
gazishmalar
jarayonida
aniglangan

MULOQOT

G‘OYALARI BADIIY

yvaratilgan bo'lib,
Markaziy Osi-
hududlarida
shakllangan qa-

bo'lib, Kus- dimiy madaniyat
honlar davri TARZDA AKS va shaharsozlik
haykaltarosh- » an'analari  jahon
lik san'atiga ETTIRILADI_ sivilizatsiyasiga

mansub nodir
namunadir [5,
54]. Mazkur haykal obrazida naf-
is plastika va estetik yechimlar
orgali o'sha davr saroy madaniya-
ti hamda hukmdorlar elitasining
ijtimoiy mavgei ifodalaydi.
Bagtriya hududining igtisodiy
va hunarmandchilik taraggiyo-
tini ko'rsatuvchi muhim yodgor-
liklardan biri sifatida Dalvarzin
xazinasi (mil. avv. | — milodiy | as-
rlar) ham kompozitsiyada alohida
o'rin egallaydi. [4, 205-206]. Ush-
bu topilma zargarlik san'ati, gim-
matbaho buyumlar ishlab chiga-
rish va moddiy madaniyatning
yuksak darajada rivojlanganini
ko'rsatadi. Dalvarzin  xazinasi
orgali gadimgi Baqgtriya jamiyati-
da hunarmandchiligi badiiy ifoda
etiladi.

ta'sir ko'rsatganini
ramziy tarzda if-
odalaydi.

Kompozitsiyaning markaziy qis-
mida esa alohida badiiy yechim si-
fatida shaxmatchilar kompozitsiya-
si ishlangan. Unda ikki shaxmatchi
tasviri orqgali gadimgi intellektual
o'yin madaniyati ifodalanadi. Maz-
kur sahnada Dalvarzintepa hudu-
didan topilgan fil suyagidan ishlan-
gan shaxmat donalari bilan o'yin
jarayoni tasvirlangan bo'lib, ush-
bu topilma (mil. avv. Il asr) shax-
mat o'yinining bizning o‘lkalarda
gadimiy ildizlarga ega bo'lganini
ko‘rsatadi. Shaxmat o'ynayotgan
ikki shaxs obrazi orgali bilim, tafak-
kur va madaniy mulogot g'‘oyalari
badiiy tarzda aks ettiriladi.

Uchinchibo'lim gadimgi Xorazm
sivilizatsiyasiga bag'‘ishlangan. Qa-
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“0ADIMGI XORAZM
MARKALZIY
OSIYODAGI ENG
QADIMIY VA BOY
TARIXIY, HARBIY
HAMDA MA'NAVIY
MEROSGA EGA
TAMADDUNLARDAN
BIRI HISOBLANADI.”

dimgi Xorazm Markaziy Osiyoda-
gi eng gadimiy va boy tarixiy, har-
biy hamda ma’'naviy merosga ega
tamaddunlardan biri hisoblanadi.
Shu bois ushbu kompozitsiya orga-
li Xorazm sivilizatsiyasining ilmiy,
madaniy va davlatlilik an’analari ba-
diiy obrazlar orgali yoritiladi. Mazkur
sahna yosh avlodga yurtimiz tarix-
ining uzoq va sharafli ekani hamda
uni himoya qilish g'oyasi gadimiy
davrlardanog shakllanganini ifoda-
lashga xizmat giladi.
Kompozitsiyaning markaziy
gismida Qo'yqgirilgan gal'a tasvi-
ri joylashtirilgan. Ushbu yodgorlik
hududida aniglangan astronomik
rasadxona (milavv. IV — mil. IV as-
rlar) gadimgi Xorazmda ilm-fan,
xususan astronomiya taraqgqiy et-
ganidan dalolat beradi. Rasadxona
sahnasi ijodiy talgin asosida ber-
ilib, unda osmon jismlarini kuza-

tayotgan astronomlar tasvirlan-
gan. Qo'ygirilgan gal'aning yuqgori
gismida yulduzlar tasviri hamda
astronomlar faoliyatini ifodalovchi
kompozitsion elementlar berilgan
bo'lib, bu yechim mazkur yodgor-
likning astronomik rasadxona sifa-
tidagi ahamiyatini yanada anigroq
ochib beradi.

Kompozitsiyaning o‘ng tomo-
nida Avestodan parcha hamda
Zardusht timsoli tasvirlangan. Ush-
bu obrazlar orgali gadimgi Xorazm
hududida shakllangan diniy-falsafiy
garashlar va zardushtiylik ta'limotin-
ing tarixiy o‘rni ifodalanadi. Ushbu
gismning pastki gatlamida esa ga-
dimgi Bagtriya xaritasi tasvirlanib,
mintaga sivilizatsiyalari o'rtasidagi
tarixiy va madaniy alogalar ramziy
tarzda ko'rsatilgan.

Kompozitsiyaning chap tomoni-
da Xorazm hududidagimuhim tarixiy
yodgorliklar tasvirlangan. Jumladan,
Qirg giz gal'a manzilgohi shulardan
biri sanaladi. Bu gal'a hagida o'ziga
hos afsonalar ham mavjud. Rivoyat-
larga ko'ra, qirg nafar giz bosginchi-
larga garshi kurash olib borgan. Shu
sababli ushbu gal'a obrazi jasorat va
erkinlik timsoli sifatida talgin etiladi.

Shuningdek, kompozitsiyada
Jonbos gal'a (milav IV — milodiy |l
asrlar) tasviri ham berilgan. Qoragal-
pog'iston Respublikasi hududidagi
To'rtko'l tumani yaginida joylashgan
ushbu yodgorlik gadimgi Xorazm
davlatining muhim ma'muriy va si-
yosiy markazlaridan biri hisoblan-
gan. Qal'a mudofaa inshooti sifati-
da xizmat gilgan bo'lib, u Xorazmda
harbiy me'morchilik va fortifikatsiya
san’atining rivojlanganligini namoy-
on etadi.



Kompozitsiyaning pastki gismi-
da Xorazm shohi Artav tangasi (mi-
lodiy | asr) tasvirlangan. Ushbu nu-
mizmatik topilma gadimgi Xorazm
davlatining an’analari hamda rivo-
jlangan igtisodiy tizimini ifodalay-
di. Uning yonida Xorazm kumush
idishi (milodiy 658 vyil) tasviri joy-
lashtirilgan. Idish markazida sher
ustida o'tirgan to'rt go'lli mabuda
Nana tasvirlangan bo'lib, u gadimgi
e'tigodlarda himoya, hosildorlik va
ilohiy baraka ramzi sifatida talgin
etiladi.

To'rtinchi bo'lim gadimgi Sug'd
sivilizatsiyasiga bag'ishlangan.
Ushbu bo'limda gadimgi Sug'd
madaniyatining boy merosi hamda
uning ma'naviy qgadriyatlari orqgali
xalgning chuqur tarixiy ildizlari va
ularniasrab-avaylash yo'lida fidoko-
rona xizmat gilgan ajdodlar ruhi
ulug'lanadi. Kompozitsiya Sug'd
sivilizatsiyasining siyosiy, diniy va
madaniy hayotini aks ettiruvchi
muhim tarixiy manbalar asosida
shakllantirilgan.

Kompozitsiyada Afrasiyob de-
vorlaridagi sug'diylar tasviri (milo-
diy VII asr) muhim o'rin egallaydi.
[5, 18-122]. Samarganddagi Afrasi-
yob yodgorligidan topilgan ushbu
rangtasvir dunyo miqgyosida mash-
hur bo'lib, unda davlat marosimlari,
milliy kiyimlar, diplomatik alogalar
hamda tantanali saroy hayoti tas-
virlangan. Bu tasvirlar orgali Sug'd
jamiyatining rivojlangan siyosiy va
madaniy muhiti ifodalangan.

Shuningdek, kompozitsiyada
Sug'd hukmdori Varxumanning
otda tasviri (milodiy VII asr) ham
aks ettirilgan. Ushbu tasvir Sa-
marganddagi Afrasiyob tepaligi-

da joylashgan saroy devorlarida
saglangan freskalardan biri bo'lib,
unda hukmdorning ot ustida tas-
virlanishi hokimiyat qudrati, siyosiy
salohiyatining ramziy ifodasi sifati-
da talqgin gilinadi.

Kompozitsiyada zardushti-
vlik ossuariysi ham tasvirlangan.
Zardushtiylik Sug'd hududida keng
targalgan diniy e'tigodlardan biri
bo‘lgan. Ossuariylar, ya'ni suyak-
larni saglash uchun mo'ljallangan
maxsus idishlar, zardushtiylarn-
ing o'lim va abadiy hayot hagidagi
tasavvurlarini ifodalovchi muhim
arxeologik topilmalar hisoblana-
di. Shu bilan birga, og'ziga panum
bog‘lagan sug'diy savdogar tasvi-
ri ham kompozitsiyada o‘rin olgan
bo'lib, u diniy e'tigod, poklik g‘oya-
si hamda savdo madaniyati bilan
bog'‘lig an'analarni ifodalaydi.

Kompozitsiyaning yana bir mu-
him gismi Kofirgal'a pannosi (IV-VII
asrlar) tasviri bilan bog'ligq. Ushbu
arxeologik yodgorlik Janubiy Surx-
ondaryo hududida, hozirgi Sher-
obod tumani yaqginida joylashgan
bo'lib, gadimgi Tohariston madani-
yvatiga mansub hisoblanadi. Yo-
dgorlik ichki devorlarida topilgan
pannolarda hukmdor va saroy eli-
tasi tasvirlangan. Markazda taxtda
o'tirgan hukmdor, uning atrofida
esa vazirlar va amirlar aks etgan
bo'lib, bu tasvirlar davlat boshga-
ruvi tizimi hamda saroy muhitidagi
ma’'muriy tartibni ko‘rsatadi.

Beshinchi bo'lim gadimgi
Farg‘onava Choch sivilizatsiyalariga
bag'ishlangan. Choch va Farg‘ona
gadimdan yirik tarixiy-madaniy
hududlar sifatida davlat bosh-
garuvi, hunarmandchilik, harbiy



san’at hamda a“ dehgonchilik va ot
savdo-sotig so- BUYUK IPAK boqgish sohalari-
halarida rivojlan- p da yugori darajaga
gan  markazlar YU LI URuALI erishgan.  Aynigsa
bo‘lgan. Arxe- Farg‘ona otlari o'zin-

ologik topilmalar
ushbu hududlar-
da jamiyat tuz-
ilishi, diniy qar-

NAFAQAT
TOVARLAR,

ing chidamliligi va
qudrati bilan dunyo-
ga mashhur bo'lib,
ular “samoviy otlar”

ashlar, musiga nomi bilan tanilgan.
madaniyati, es- BAI.KI ".M-FAN' Aynan shu otlar tas-
tetik did va igt- Viri kompozitsiya
isodiy alogalar MADANIYAT DINIY markazida ishlan-
yugori darajada ) gan. Tarixiy man-
shakllanganini uARASHLAR VA balarda gayd etil-
ko'rsatadi. ishicha, aynan shu
Choch bu- TURLI ANIANALAR otlar tufayli Farg'ona
gungi Toshkent va Xitoy o'rtasida bir
shahrining qa- necha bor harbiy
dimgi tarixiy HAM KENG to'‘gnashuvlar  yuz
nomi bo'lib, u bergan.
Zarafshon va TARuALGAN » Kompozitsiya-
Chirchig  dary- - ning pastki gismi-
olari  havzasida da ot bozori tasviri

joylashgan muhim strategik ham-
da madaniy markazlardan biri his-
oblangan. Rxeoligik qgazishmalar
Chochda shaharsozlik, savdo aloga-
lari va mudofaa inshootlari rivojlan-
ganini tasdiglaydi. Bu esa Choch
hududining gadimdan muhim si-
yosiy va igtisodiy markaz bo‘lgan-
idan dalolat beradi.

Farg'ona vodiysi esa gadimdan
rivojlangan madaniyat va davlatlilik
an‘analariga ega hudud sifatida tarix-
da muhim o'rin tutadi. Vodiyning yirik
markazlari gatoriga Axsikent, Quva,
Marg'ilon va Rishton kabi shaharlar
kiradi. Xususan, Axsikent o'z davri-
da ilmiy, igtisodiy va harbiy jihatdan
muhim shahar markazlaridan biri
bo'lgan. Miloddan awvalgi | mingyil-
likdayog Farg'ona hunarmandchilik,

berilgan. Ot bozori (ijjodiy yondashuv)
orgali Farg‘ona vodiysida rivojlangan
savdo alogalari, igtisodiy munosabat-
lar va ijtimoiy hayot manzaralari if-
odalangan. Ushbu sahnada savdo ja-
rayoni, odamlar o‘rtasidagi muomala
hamda hunarmandchilik faoliyati aks
ettiriladi.

Shuningdek, kompozitsiyada bron-
zadan tayyorlangan nayza uchi va ka-
mon o'gi tasvirlari ham o'rin olgan. Bu
buyumlar hududning mudofaa tizimi
va harbiy salohiyati hagida tasawwur
beradi. Bundan tashqari, bronzadan
yasalgan to'g'nog'‘ich va gozon tasvir-
lari ham berilgan bo'lib, ular kunda-
lik turmushda go'llanilgan buyumlar
sifatida hunarmandchilik an’analari
hamda estetik bezak madaniyatining
rivojlanganini ko‘rsatadi.



Mazkur tasvirlar o’zaro uyg'un hol-
da joylashtirilib, gadimgi Farg‘ona va
Choch hududlarining igtisodiy hayoti,
harbiy salohiyati, savdo munosabatlari
hamda madaniy taraqqiyotini ifodal-
ovchi mukammal kompozitsion ye-
chimni shakllantiradi.

Oltinchi bo'lim jahon savdo yo'li sifa-
tida mashhur bo'lgan Buyuk Ipak yo'li-
ga bag'ishlangan. Qadim zamonlardan
boshlab savdo yo'llari turli xalglar, dav-
latlar va sivilizatsiyalar o'rtasida iqgti-
sodiy, madaniy hamda ma’naviy aloga-
larni ta'minlab kelgan. Ular orasida eng
muhim va keng gamrovli yo'l Buyuk
Ipak yo'li bo'lib, u Xitoydan boshlanib,
Markaziy Osiyo orgali Eron, Shom, Vi-
zantiya va keyinchalik Yevropa hudu-
dlarigacha cho'zilgan. Ushbu savdo
yo'li orgali nafagat tovarlar, balki ilm-
fan, madaniyat, diniy garashlar va turli
an'analar ham keng targalgan.

Barelyef kompozitsiyasida Buyuk
lpak yo'lining umumiy manzara-
si ramziy tasvirlar orgali ifodalangan.
Unda karvonlar, yuk ortilgan tuyalar
va uzoqg yo'lga otlangan savdogarlar
tasvirlari berilgan. Bu obrazlar gadimiy
savdo yo'llari orgali amalga oshirilgan
savdo-sotig va madaniy almashinuv ja-
rayonlarini ifodalaydi.

Kompozitsiyaning markaziy gismi-
da Buyuk lpak yo'lining xaritasi tasvir-
langan. Unda Osiyoning sharqgiy hudu-
dlari, xususan Xitoydan boshlanib,
Farg‘ona, Samargand, Buxoro, Xuroson
va Bagtriya orgali Eron, Mesopotam-
iya hamda Yevropa tomon yo'nalgan
savdo yo'llari rel'ef tarzida ko'rsatilgan.
Xarita ustida ushbu yo'lning muhim
markazlari nomlari keltirilgan bo'lib,
ular orasida Davan (Farg‘ona), Sug'd,
Bagtriya, Marv, Sug'diyona, Choch,
Shahrisabz, Rey, Nishopur, Damashaq,
Antioxiya, Qohira va Dunxuan kabi tar-
ixiy savdo markazlari alohida gayd etil-
gan.

Kompozitsiyaning yugori  gismi-
da pilla tasviri ham berilgan. Bu ramz
Buyuk lpak yo'li orgali tashilgan eng
muhim va gimmatlbaho mahsulot-
lardan biri ipak matosi bo'lganiga isho-
ra giladi.

Kompozitsiyaning turli  chekkal-
arida esa turli hududlardan kelgan
savdogarlar tasvirlangan. Ular don,
chinni, mato kabi mahsulotlar bilan
savdo gilayotgan holatda aks ettirilgan.
Har bir savdogar o'ziga xos doira ichida
joylashtirilgan bo'lib, ular o'z davlatlar-
iga xos milliy kiyimlarda tasvirlangan.
Bu yechim Buyuk Ipak yo'lining turli
xalglar va madaniyatlarni birlashtirgan
xalgaro savdo makoni bo'lganini badiiy
tarzda ifodalaydi.

Mazkur tasvirlar o'zaro uyg'un holda
joylashtirilib, Buyuk lpak yo'lining igt-
isodiy, madaniy va sivilizatsion aham-
iyatini ochib beruvchi mukammal
kompozitsion yechimni hosil giladi.

Yuqoridagi tahlillar asosida shuni
ta'kidlash  mumkinki, vagt devori
barelyefi yurtimiz hududida gadim-
dan shakllangan sivilizatsiyalar tarix-
ini badily obrazlar orgali izchil va yaxlit
tarzda namoyon etadi. Kompozitsiya-
da Bagtriya, Xorazm, Sug'd, Farg‘ona
va Choch kabi tarixiy-mmadaniy mar-
kazlarning ilmiy, igtisodiy va madaniy
taragqgiyoti arxeologik hamda tarixiy
manbalar asosida aks ettirilgan. Shun-
ingdek, Buyuk Ipak yolining tasviri
orgali Markaziy Osiyo hududining ja-
hon sivilizatsiyalari o'rtasidagi savdo
va madaniy alogalarda tutgan muhim
o'rni ochib beriladi. Natijada barely-
ef kompozitsiyasi tarixiy manbalar va
badily talginning uyg‘unligiga asos-
langan holda yurtimiz sivilizatsiyaviy
taragqiyotini ifodalovchi muhim mon-
umental asar sifatida namoyon bo'ladi.
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Annotatsiya. Mazkur
magolada Sherali Jo'rayev ijro
repertuari ko'lami, an’anavi-
vlik unsurlari, milliy magom
sa'nati asarlariga murojaati
yoritilgan.

O'zbek va tojik Shash-
magomining Dugoh magomi
tarkibi sanalmish Saraxbori
Oromojonning talgin masala-
si, tahlili Yunus Rajabiy no-
midagi magom ansambli,
Sherali Jo‘rayev va bir nechta
yvakka ijrolar bilan giyosiy tahl-
ili magola mazmunida o'z ak-
sini topgan.

Kalit so‘zlar: Saraxbor,
Oromijon, usul, an'ana, milliy,
magom, Shashmagom, Dug-
oh, talgin, tahlil

AHHOTauuMa. B QOadHHOM
CTaTbe aHanM3npPYyrTCa Mac-
WTad MCMNONHUTENbCKOro pe-
neptyapa Wepann XypaeBa,
NpoaBAeHnda TpagnLUMOHHO-
CTW B €ro TBOPYECTBE, a TaKxKe
obpalleHre K npouvsBedeHu-
AM HalLlMOHaNbHOIO MCKYCCTBa
MaKoMa.

B cTatbe paccMaTpuBa-
eTca npobnema UHTepnpe-
TaUMM M NPOBOAMTCA aHanms3
Capaxbopa OpomMumokoHa —
KOMMOHEHTbl [yrax mMakoma
Yy36EeKCKOro U TagyKWMKCKOro
LLlawMakoMa — B CpaBHU-
TENbHOM acrekTe Ha npuMe-
pe Bepcu aHcamMbna Makoma
MMeHun KOHyca Pagykabui, Lle-
pann XXypaeBa M paga COMb-
HbIX MCMOTHEH .
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KnioueBble cnoBa: Capax-
60p, OPOMUONXKOH, YCYN (PUTM,
MeTp), Tpaouuma, HauMoHaNb-
Hbl, MaKoM, Llawmakom, [dy-
rax, MHTepnpeTaumna, aHanms

Abstract. In this article, the
scope of Sherali Juraev's per-
formance repertoire, the man-
ifestations of traditionality in
his work, and his engagement
with the works of the national
art of magom are analyzed.

The article examines the is-
sue of interpretation and pro-
vides an analysis of Sarakhbor
Oromijon — a component of
the Dugoh magom of the Uz-
bek and Tajik Shashmagom —
in a comparative perspective,
based on the versions per-
formed by the Yunus Rajabiy
Magom Ensemble, Sherali
Juraev, and a number of solo
performers.

Keywords:
Oromijon, usul (rhythmic,
meter), tradition, national,
magom, Shashmagom, Dug-
oh, interpretation, analysis.

Sarakhbor,

Milliy mumtoz ashula san'atida asl
javohir kabi yashab, tinglovchilar va shi-
navandalar galbidan munosib joy olib
kelayotgan, gayta — gayta tinglasada ga-
llbga olam-olam huzur bag'ishlaydigan,
millatimiz faxri bo'lgan an’anaviy mu-
siga me'rosimizning nodir namunalari
talaygina. Bu kabi asarlarning ijodkor-
lari, maromiga yetkazib ijro etgan usta-
lari bu foniy dunyoni tark etgan bo'lsal-
arda, lekin ulardan keyin ham o'lmas

asarlar safida yashayotgan, kelajak avliod
tomonidan ham munosib ardoglanay-
otgan bogiy asarlardan biri “Saraxbori
Oromijon"ni Sherali Jo'rayev talginida
tinglab asar tarixi va tahliliga yondosh-
ishga jazm etdik.

O'zbekiston va Tojikiston xalg ar-
tisti, “Alisher Navoiy” nomidagi Davlat
mukofoti  sovrindori  Sherali  Jo'rayev
jjodiy merosi o'rganilishi, yetuk ijodkor
sifatida nomini adabiylashtirilishi dav-
latimiz rahbari Shavkat Miromonovich
Mirziyoyev tomonidan amalga oshiril-
gani e'tirofga loyig tashabbus bo'ldi.
Prezident 2024-yilning 16 fevral kuni
Andijon viloyatida o‘tkazilgan yig'ilishi-
dagi asosiy masalalaridan birida o'zbek
go‘shigchilik sanati rivojida o'chmas
iz qgoldirgan mashhur hofiz Sherali
Jo'rayev nomini barcha alohida hurmat
bilan esga olishini ta'kidladilar. Shun-
ingdek, Andijon shahridagi san'at mak-
tabiga Sherali Jo'rayev nomini berish
taklifini ilgari surdilar. Bu maktabi Mu-
siga va san‘at kollejiga aylantirilib, grant
asosida zamonaviy kadrlar tayyorlanishi
yo'lga go'yiladi. Yangi o'quv va turar joy
binosi, zarur infratuzilma obyektlari bar-
po etiladi, shuningdek, Sherali Jo'rayev
byusti o'rnatiladi -deya kelgusi rejalarni
faxr bilan e'lon gildilar. “Agar umri davo-
mida adolatsizlik bo'lmaganda edi, balki
hozir Sherali Jo'rayev yonimizda bo'lar
edi. Sherali Jo'rayev, Erkin Vohidov, Ab-
dulla Oripov, Halima Xudoyberdiyevaga
oxshagan insonlarni ta'riflashga bahol-
ar yetmaydi, hagigatdan hozir bunday
insonlar yetishmaydi” deydi davlat rah-
bari ushbu chigishlarida. [10, 1] Sherali
Jo'rayev 2023-yilning 4-sentalbr kuni 76
yoshida yorug' olamni tark etganlar.

“Saraxbori Oromijon" ashulasi gator
san‘atkor usta hofizlar, magom xonan-
dalari, ansambl va yosh ijrochilar tomo-
nidan maromiga yetkazib kuylangan,
asar ijrochilar repertuarini bezagan va
shinavanda tinglovchilar orasida o'z gi-



“SARAXBORI
OROMIJON
YOSHU QARI
OROM OLIB
TINGLAYDIGAN
ASAR.

ymatini yo'gotmagan. Magom ashula-
larini talgin etishda ijro mahorati bilan
birga keng 2, 3 oktava ovoz diapazoni
kerak. Dugoh magomi birinchi guruh
sho'basida Saraxbori Dugoh bo'lsa, ik-
kinchi guruh sho'basida ham yana bir
Saraxbori Oromijon o'rin olgan. Bu ashu-
la yo'lining boshgalaridan fargli jihati
talgincha, gashgarcha va sogiynom-
alar uchramaydi. Saraxbori Oromijon
uch gismli turkum. Saraxbori Oromijon,
Oromijon, Ufari Oromijon. “Mazkur ashu-
la yo'lari ijro etilayotganda “oromijon”
s0'zi ba'zi baytlardan keyin go'shib aytila-
di. Shu sababli mazkur sho'ba Oromijon
deb atalgan." [1: 96]

Shashmagom tarkibida biror sho'ba
yoki shaxobchasi Saraxbor deb yuri-
tilmaydi. Saraxbor bu bosh axborot
beruvchi, bosh mavzu ma'nosida go'lla-
nilib, zarbul gadim usulida ifodalanadi
va Shashmagomda olti magom Nasr
bo'limining bosh habar beruvchi asosiy
ashulasidir. Shashmagomda Saraxbori
Buzruk, Saraxbori Rost, Saraxbori Navo,
Saraxbori Dugoh, Saraxbori Segoh va
Saraxbori lroglar asosiy bosh mavzuni
ifodalovchi ashula bo'lib keladi. Boshga
sho'balarda  Saraxborlar uchramaydi.
Dugoh to'rtinchi magom tarkibida esa
2 ta Saraxbor turkumi mavjud bo'lib,

birinchisi Nasr bo'limi birinchi guruh
sho'basini boshlab beruvchi Saraxbor va
oltita taronasi bo'lsa, ikkinchisi Nasr bo'li-
mi ikkinchi guruh sho'basini yakunlab
beruvchi Saraxbori Oromijon, Oromijon,
Ufari Oromijon ashulalarini jamlagan
turkum ham Saraxbor deb ataladi. Bu
asarni gadim Buxoro amirligi hofizlari
0'ziga hos uslubda va lboshqga so'zga ijro
etgan. Bugungi kunga gadar ogzaki
an‘anada ustozdan-shogirdga o'tib kel-
gan. Ushbu asarni gardosh tojik xalqgji to-
jik tilidagi Hofiz so'ziga ijro etgan bo'lsa,
xalgimizda Yunus Rajabiy Zaxiriddin
Muhammad Bobur Mirzoning “Top-
madim” radifli g'azaliga moslashtirib
magom xonandalariga ijro ettirgan-
lar. Shashmagomning V. A. Uspenskiy
tomonidan amalga oshirgan ilk nota
to'plami “lLecTb My3blkanbHbIX MO3M
(MakoM)” da “Saraxbori Oromijon” uch-
ramaydi. Akademik Yunus Rajabiy 1958
-yil Shashmagomni notaga olish ish-
larini boshlaganda O'zbekiston bo'ylab
magom ijrochilarini gidirgan. Magomla-
rimizni yaxshi bilgan Borux Zirkiyevdan
besh oy davomida 82 tadan ortiq asosan
birinchi guruh sho'ba ashulalarini yozib
olgan. “Saraxbori Oromijon”, “Oromijon”
va “Ufari Oromijon"ni esa Yoqub Dav-
idov ijrosida yozib olgan. “Shashmagom
ashula yo'llari Buxorolik magomdonlar
Borux Zirkiyev, Mixail Tolmasov, Mix-
ail Mullagandov va Yoqub Davidovlar
jjrosida yozib olingan.” [2130] Borux Zir-
kivev Ozbekiston radiosi huzuridagi
magom ansamblida konsultant bo'lib
ishlaydi. Magom ansambli gisga vaqgt
ichida Shashmagom yo'llarini magnito-
lentalariga yozdirib, ularni targ'ib qgilish
ishlarini boshlab yuborgan. “Saraxbori
Oromijon”, “Oromijon” va “Ufari Oromi-
jon” ashulalari Yunus Rajabiy tomo-
nidan notaga olinib dastlab “Ozbek xalqg
muzikasi” IV-jildiga kiritilgan. [5:10, 14, 19]
Asar ushbu to'plamda re lokriy (gipof-
rigiy) ladida berilgan. Shashmagomn-
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ing Mushkilot va Nasr bo'limi to'lig o'rin
olgan “O'zbek xalg muzikasi"ning V-jil-
dida [6: 622,628/634] esa ushbu asarlar
re miksolidiy ladida o'z ifodasini topgan.

V OPOMMW)XOH

M.M. d =60

CAPAXBOPH OPOMH)KOH

jild gilingan nota to'plami Dugohda
esa “Saraxbori Oromijon” asari fa# lokriy
(gipofrigly) ladida notaga olingan va
lya pardasi ham asosiy pog‘ona sifatida
asar davomida gayta
— gayta “+" belgi bi-
lan ta'kidlangan. Shu
o'rinda asarning nota

to'plamlardagi  turli

ko'rinishlarga oydinlik

kiritsak: - “ “Oromijon

Saraxbori” ("Sarax-

[m\3vi r 1S | > r 2

= i =

Ko _ unm _anu y3_ra

bori Oromijon” V.622
— 626-betlar), “Oromi-
jon" (V.628 — 632- bet-

lar) — Bobir she'rlari,

= 2'{ -t AN e “Ufarl Oromijon” esa
J K5 deen . o B ww - seal T = (V. 634 - 636- betlar)
R ey LT N . Furgat she'ri bilan Yo-
WW qub Davidov ijrosida
T 1953-yilda yozib olin-

gan edi. Ozbekiston

Saraxbori  Oromijon turkumining  radiosi magom ansambliga o‘rgatilishi-

Dugoh magomi tarkibiga Kiritilishi sa-
babi Oromijon lad-tovushgatorining
Dugoh magomi ladi bilan uyg‘unligi-
da deb xulosa gildik. O'zbekiston xalqg
hofizi Mahmudjon Tojiboyev o'zining
“Saraxbori Oromijon” nomlivideo mate-
rialida “Saraxbori Oromijon - Oromijon
pardaga asoslangan nom bilan ataladi”
-deya tarif berganlar. [13: 028 dagiga]
Demak, “Saraxbori Oromijon” ashulasi
Saraxbor usuli, Oromijon pardasida ijro
etiluvchi ashula degan fikr xulosalandi.
Ushbu Oromijon pardasi Yunus Rajabi-
yning “Shashmagom IV Dugoh” nota
to'plamida [4: 119,122,127 ] lya notasida-
gi “+" belgisi bilan ko'rsatib go'yilganini
kuzatishimiz mumbkin. Ushbu belgi “lya
dan yugorirog, ba'zan lya# gacha bora-
di"- degan izoh bilan biriktirilgan. Ishog
Rajabov ozining "“Magomlar masalasi-
ga doir" risolasida “Dugoh magomini
tanburda sakkizinchi parda lya dan” [7:
132] degan ko'rsatmasini ham unut-
masligimiz kerak. Magomlar alohida

da kuy yo'lining ayrim gismlari soddaroq
ijro etilganligi sababli ashulaning ko'pgi-
na joylarini o'zgartirishga to'g'ri keldi.
1963-yilda bu ashulalar gaytadan ko'rib
chiqilib, mukammallashtirildi (Sh., IV. 119
—128- betlar).” [3104]

Magomlar ma'lum ladga mos ke-
ladigan kuy va ashulalar yig'indisi
bo'libgina golmay, ular boshlanadigan
pardalarni ham ifodalaydi. “Saraxbori
Oromijon” turkumida Muxayyari Chorg-
oh namudi go'llaniladi. Masalan, “Sarax-
bori Oromijon"da 81-134 taktgacha (Sh,
V. to'plamning 120-121 betlari) ushbu
namud ishlatilgan bo'lsa, “Oromijon"da
N7-161 taktlarda ham Muxayyari Chorg-
oh namudi kelgan (124-125 betlar). “Ufari
Saraxbori Oromijon"ning 47-71 taktlari-
da (128- bet) ham ushbu namudni kuza-
tish mumkin. [8: 200] Saraxbori Oromi-
jon ashulasining usuli Saraxborlar kabi
doira usulida ijro etilib, tuzilishi — cholg'u
mugaddima, daromad, o'rta pardalar-
da ijro etiladigan miyonxat, Muxayyari



“MAQOMLAR

0‘Z TARIXIY
SHAKLLANISHINING
DASTLABKI
KUNLARIDAN
BOSHLAB, BUGUNGI
KUNGA QADAR

BIR QOLIPDA
Q0TIB QOLMADI,
BALKI 0'ZGARIE,
RIVOJLANIB,

BOYIB BORD.”

Chorgoh namudl, va tushirim ya'ni furo-
vard gismlaridan tarkib topgan. Odatda
Sarxborlarga o'giladigan she'r vaznlari
to'rtta. [8: 212]. Ulardan Saraxbori Oromi-
jon asariga “muzorei musammani ax-
bori magfufi mahzuf” Mafuvlu — foilotu
—mafolylu —foilon vaznidagi she'rlar mos
keladi. Asarga Bobur galamiga mansub
7 bayt (14 misra)li an'anaviy g‘azal hajmi-
ga mos “Topmadim” radifli, “-or" gofiyali
g'azali tanlab olingan.

Jonimdin ozga yori vafodor topma-
dim,

Ko'nglumdin o'zga mahrami asror
topmadim.

Taxminlarga ko'ra shox, sarkarda

Zahiriddin  Mirzo Bobur “Topmadim”
g'azalini 1500-1501 vyillarda yozgan. 17
yoshda shoir mazkur g'azali bilan ruhiy
tushkunlikni, turli jang-u jadallardan ez-
ilganini, ichki kechinmalarini aks ettir-
gan. “Boburnoma” da ham ushbu g'azal
haqgida qgisgacha ma’lumot uchraydi.
G'azalni bir misrasini ustoz, O'zbekiston
xalg hofizi Maxmudjon Tojiboyev ham
mazmunli sharxlab berganlar [13. 850
daqgigal

Bobur Mirzoning ushbu g‘azali juda
nozik va mazmundor asar bo'lib, tahlil
gilish uchun bir necha asosiy nugta-
larga e'tibor garatamiz. Bobur ushbu
g'azalida insonning muhabbat va sado-
gat izlashdagi iztiroblari, vafosiz dunyo-
ni va nafsning ochko'zligini tasvirlaydi.
Shoirning asosiy xulosasi shuki: jonidan
ortig, hagiqgiy va vafodor yor topmagan,
sevgida o'ziga munosib shaxsni uchrat-
magan. Shuningdek, ko'ngulning tel-
baligi va asirligi, agldan ko'ra ko'ngilning
hukmronligi tasvirlanadi.

“Jonimdin o'zga yori vafodor topma-
dim" — jon va o'zligidan ortig sadogatli
yor topilmadi, bu yerda jon ham janon
ma’'nosida ifodalanadi.

‘Ko'nglumdin o'zga mahrami as-
ror topmadim” — shoir ichki sirlarini
tushunadigan hech kim topmay, fagat
ko'ngliga suyanadi.

‘Usruk ko'ziga toki ko'ngul bo'ldi
mubtalo..” — ko'ngil bir kozni ko'rib asir
bo'ldi, lekin bu uni hushyor emas, mast
va telba qgildi.

G'azalning asosiy g'oyasi: dunyoda-
gi ishg va vafo hagigiy emas, inson oz
ko'ngli, o'z ruhi bilan yolg'iz goladi. Odat-
da g‘azal ishqgiy va falsafiy mazmunni
jamlaydi, Boburning ushbu g‘azali ham
shu janrning barcha talablari asosida
yozilgan. Har bir bayt mustaqgil maz-
munli, lekin umumiy g'oyaga xizmat
giladi. Radif va gofiya tizimi saglangan.
Masalan: topmadim — topmadim —
ko'rmadim — topmadim ...
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Aruz vazni bilan yozilgan, juda ravon
va ohangdor. Bu g'azal Boburning ich-
ki iztiroblari, ruhiy yolg'izligi, o'ziga mu-
nosib yor va vafoni topolmay, dunyodan
ranjiganini ko'rsatadi. U nafs, ehtiros va
ko'ngulning telbaligini, lekin shu bilan
birga o'zini tarbiyalashga chagirishini
ham bildiradi:

Bobur, o'zungni o'rgatako'r yorsizki,
men

Istalo jahonni muncha gilib yor top-
madim.

Bobur nafagat podshoh va sarkar-
da, balki chuqur ruhiy izlanishlar va fal-
safiy garashlarga ega shoir sifatida ham
namoyon bo'lgan.

Magom ijrochiligida talginlar, ijro
maktablari  turlicha. “Shashmagom
cholg'u, ashula bo'limidagi kuy va ashu-
layo'llarining eshituvchilargato'g'riyetib
borishi, ularga zavq va lazzat bag'ishlay
olishi ularni boshga musiga asarlari
kabi yaxshi ijro etilishiga ko'p jihatdan
bog'ligdir.” [8: 296] Magom namunalar-
ini Maxsus bilim, malakaga ega bo'lmay
turib, sifatsiz ijro etish va targ'ib qilish

sho'basidan  orin olgan  Saraxbori
Oromijon ashulasi yuqorida ta'kidla-
ganimizdek ko'plab mohir ijrochilar
repertuaridan munosib o'rin  olgan.
Ushbu magolani yoritishda ko'plab
misollar tinglandi misol uchun: Berta
Davidova [14], Fatohxon Mamadaliyev
[15], Barno Is’hogova [16, Yunus Rajabiy
nomidagi magomchilar ansamblining
1959 -vildagi hamda shu ansamblning
Faxriddin Sodigov rahbarligida yozib
olingan yozuvlar [12,17], Rahmatjon Qur-
bonov [18], Sherali Jo'rayev [19], Mastona
Ergasheva [20], Mahmudjon Tojiboyev
asarni tahlili bilan tayyorlagan video
mashg‘ulotdagi ijrolari [21], o'rta yosh av-
lod vakillaridan Gulzoda Xudoynazarova
[22] va Hofiz g'azaliga kuylangan ayrim
tojik magomdonlar [23] ijrosini sanab
o'tishimiz mumkin. Ushbu ro'yhat sa-
hifalarga ulanib davom etishi mumkin.
Bu esa hagigatdan asar ijrochilar reper-
tuaridan munosib o'rin olganining yana
bir isboti. ljro talginlarining ayrimlarini
giyosiy tahlili quyidagicha:

amaliyoti-
da magom I-jadva
san’'ati , t/r Ijrochi Asar matni Ijro etilgan shakl Asarladivausuli | Asarning QR
an'anavi \4 FI0 va tili havolasi
mumtoz Yunus Rajabiy | Bobur cholg‘v muqaddimasi, | Saraxbor usuli va
M U s g a 1 | nomidagi g'azaliga daromad, miyonxat, ladida ijro etilgan
merosimiz- magom o‘zbekcha- (Muxayyari chorgoh
gdan isbatan ansambli turkiy.forsiy namudi) avj, katta avj,
yOSh avlod- so‘zlar furovard
da hoto‘g‘ ri 2 | Barno Hofiz g'azali | cholg'u muqaddimasi, | Saraxbor usulida
tasavvur Is’hoqova tojikcha daromad,  miyonxat, | boyitilgan zarblar
go Idirishi (Muxayyari  chorgoh | ham bor — bum bak,
mumkin. namudi) avj, katta avj, | bum, bak-ka
Shash- furovard
magomn- 3 | Raxmatjon Bobur cholg‘u muqaddimasi, | Saraxbor usuli va
ing DUgOh Qurbonov g'azaliga daromad, miyonxat, ladida ijro etilgan
Nasr bo'li- o‘zbekcha- (Muxayyari chorgoh
mi ikkinchi turkiy,forsiy namudi) avj, katta avj,
g uru h so‘zlar furovard
4 | Sherali Bobur cholg‘u mugaddimasi, | Saraxbor usuli
Jo‘rayev g‘azaliga daromad, miyonxat, boyitilgan zarblar

o‘zbekcha- (Muxayyari chorgoh ham bor — bak,

turkiy,forsiy namudi) avj, furovard bak-ka, bum- bak-

so‘zlar ka, bak-ka, bum




Asarlarni tinglab tahlil gilishda you
tube videohostingiga murojaat etildi.

Namunali magom ansambliga
ilk bor Yunus Rajabiy 1958 -vil ijro et-
tirgan Saraxbori Oromijon asarining
yozib olingan variantida asar salobat-
li, keng ovoz hajmi bilan ifodalangan.
Ansambl ijrosi bo'lgani uchun asar avj
nugtasiga galma—galdan miyonxatni
tayyorlovidan olib chigilgan va kichik
hamda katta avjlardan so'ng asarn-
ing furovard gismiga tushirilgan.

Barno Is'hogova mayin, yogimli
ovozi bilan nozik tabiat xarakterida,
tojikcha Hofiz g‘azaliga ijro etganlar.
ljroda “oromijon-ey” so'zlari va zam-
zamayu, hanglari juda nafislik bilan
tinglovchiga yetkazib berilgan.

Raxmatjon Qurbonov esa bilamiz-
ki moxir hofiz, ovoz diapazoni keng,
ko'plalbb magom asarlariva suvoralarni
maromiga yetkazib ijro etgan. Sarax-
bori Oromijon ularning ijrosida hang
va nolalarida shevaga hos Suvora-
cha ohang nolalari bilan betakror
ijro bo'lgan. Asarning dastlabki tak-
tidanoqg ijrochining professional yon-
dashuvi sezilib turadi.

Yugorida ijrolariga ta'rif berilgan
hofizlarning asosiy faoliyati magom
ijrochilik maktablariga xos. Magom
xonandaligi  namoyondalari. Sher-
ali Jo'rayev ijodi esa asosan milliy
mumtoz musiga bilan yo'g‘rilgan
o'ziga hos ijro malakasiga ega hofiz,
bastakor, repertuaridagi aksariyat
asarlarining muallifi ozlari bo'lgani
uchun o'z ijrochilik an'anasini Sarax-
bori Oromijon ijrosida ham saglab
golgan. Hofizning aksariyat ijrolari
tor cholg‘usi jo'rligida amalga oshiril-
gani uchun shinavanda tinglovchilar
galbidan alohida o'rin olgan. Sherali
Jo'rayevning asar kuyi va unga aytil-

adigan she'r mazmunini yaxshi bili-
shi, uni eshittirishda yuksak maxorat
bilan yetkaza olishi juda muhimdir.
Agar magom yo'llari har tomonlama
yuksak-badily san'atda ijro etilmasa,
tinglovchilarga ta'sir etib bormasligi
ham mumkin. Bu masalada ayrim
magomdon ustozlarning fikrlarini
to'g'ri, deb bo'lmaydi. Ular magom
cholg'u yo'llari hamda Saraxbor bilan
Savtyo'llarining doira usuli surati juda
sust bo'lib kelgani uchun hozirgi kun-
da ham ular shunday ijro etilishi ker-
ak, deb hisoblaydilar. Bu fikr bizning-
cha noto'g'ri, albatta. Hozirgi kunda
cholg'uchi va hofizlarning ijro etish
imkoniyatidan kelib chigib, magom
yo'llari doira usuli suratini o'zgartirish,
to'ldirish orgali tinglovchilar doiras-
ini yanada kengaytirish mumkin.
Magomlar o'z tarixiy shakllanishin-
ing dastlabki kunlaridan boshlab, bu-
gungi kunga gadar bir golipda gotib
golmadi, balki o'zgarib, rivojlanib,
boyib bordi. Sherali Jo'rayevning ijro-
sidagi aynan usuldagi zarb bezak-
lari bilan boyitilishi, tor cholg‘usidagi
musigiy jumlalari xalgimiz shina-
vandalari orasida Saraxbori Oromi-
jonning yanada ommalashishiga
sabab bo'lmogda desak mubolag‘a
bo'lmaydi. Asarda Sh. Jo'rayev katta
avjni tushirib goldirgan. Taxminlarga
ko'ra tinglovchilar doirasidan kelib
chiggan bo'lishi mumkin. Tarmogda
aniglangan ijro xalg bazmi davrasida
yozib olingan bo'lib, maxsus profes-
sional studiya yozuvi aniglanmadi.
Chunki hofiz Sherali Jo‘rayev ashula-
larining hech biri avjlarsiz emas. Shi-
navandalar ham ijrochidagi aynan
avjlardagi ekstazni olgishlab, ijrochi-
ga ruh berib, turli haygiriglarni ifoda-
lab tinglashlari hech kimga sir emas.



Ya'ni o'sha “Birinchi muhabbatim”,
“Culbadan”, “O'zbegim” kabi gator
mualliflik ashulalarini yaggol misol
gilish mumkin.

Sherali Jo'rayev ijro repertuaridan
bu kabi magom asarlari munosib
o'rin olgan. Keyingi ishlarda “Navrozi
Ajam” asari ijro talginini tahlil gilishni
magsad qildik.

Xulosa o'rnida ta'kidlash joizki,
Saraxbori Oromijon yoshu gari orom
olib tinglaydigan asar. O'zbekiston
va Tojikistonning turli shahar, viloyat

va vodiylaridagi hofizlar ijro etish
uslubida tabiiyki ba'zi farglar mav-
jud. Masalan, ma'lum magom yo'li
Buxoro va Samargandda bir turda
ijro etilsa, Farg'ona va Toshkentda
boshgacha. Xo'jand va Tojikistonning
boshqga viloyatlarida bir xil, Xorazmda
esa yana boshga uslubda ijro etila-
di. Bunday tartib she'r matniga ta'sir
gilgani yugorida ko'rildi. Magom kuy
va ashulalarini ijro etish uslubida ular
orasida ba'zi farglar bor.
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ONPEQENEHHE
JOOEKTUBHBIX NYTEN
METO[KU U3VUEHHS
AUCLMNAMHDI
«/ICKYCCTBO
BANETMEWCTEPA»,

HA NPUMEPE KHUIW UL,
FOPAIMHOM «HICKYCCTBO
BANETMEWCTEPA»

Curopa TYPANOBA,

MarucTpaHT 2-Kypca
[ocymapcTBEHHO!
aKamemuu
Xopeorpacuu

AHHoOTauuA. B cTatbe pac-
cMaTpuvBaeTca  y4yebHoe  Mo-
cobure 4.l npodeccopa WHHbI
lonropbeBHbl [opnnHom «Mc-
KycCTBO GaneTMmemncrepa», Ko-
TOPOE MOCYXKMMNO BayKHENLLIEN
TEOPETUMKO-METOO0TOMrMYEeCKOM
OCHOBOW B CUCTEME BbICLLETO
xopeorpadmyeckoro obpasona-
HVa. JaHHoe ydyebHoe nocobune
npencraBnaer cobon cucrema-
TU3NPOBAHHOE M3MOXKEHNE Te-
OPETUYECKMX N MPaKTUYECKMX
BOMPOCOB AeATe/IbHOCTU 6aneT-
MencTepa 1 9BMAETCA MepBbiM
KOMMIEKCHbBIM MCCiegoBaHMeEM
Takoro poga B Pecnybnuke Y3-
6eKnCTaH.

KnoueBble crioBa: /CKyC-
CTBO OaneTMmencrepa, Xopeo-
rpadumyeckoe obpa3oBaHue,
MoOroToBKa 6aneTMencrepa,
MeToaMKa NpenonaBaHms, KOM-
NOo3nNLMA TaHLa, ApaMaTypria
TaHLa, HapOOHbIM TaHeLl, HaLlK-
OHafibHaa TaHLEeBaNbHaa Ky/b-
Typa.

Annotatsiya. Mazkur
maqgolada xoreografiya kafe-
drasi professori Inna Grigoryev-
na Gorlina galamiga mansub
«Baletmeyster san'ati» nomli
go'llanmaning birinchi  gismi
ilmiy-nazariy hamda metodik
jihatdan tahlil gilinadi. Ushbu
go'llanma oliy xoreografik ta'lim
tizimida baletmeysterlarni
tayyorlashning muhim naz-
ariy-metodologik manbalaridan
biri sifatida e'tirof etiladi. O'quv-
uslubiy go'llanmada baletmey-
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ster faoliyatining nazariy asoslari,
amaliy tamoyillari, kompozitsion
tuzilishi hamda sahna asarini
yaratish jarayoniga oid masalalar
tizimli ravishda yoritilgan. Shun-
ingdek, mazkur manba Ozbeki-
ston Respublikasida xoreografiya
sohasi bo'yicha yaratilgan das-
tlabki kompleks ilmiy-metodik
tadgigotlardan biri sifatida alohi-
da ahamiyat kasb etadi.

Kalit so‘zlar: baletmeyster
san'ati, xoreografik ta'lim, balet-
meyster  tayyorlash,  o'qgitish
metodikasi, rags kompozitsiyasi,
rags dramaturgiyasi, xalg ragsi,
milliy rags madaniyati.

Abstract. This article exam-
ines the first part of the manu-
al The Art of the Ballet Master
written by Professor of the De-
partment of Choreography Inna
Grigoryevna Gorlina from scien-
tific-theoretical and methodo-
logical perspectives. This manual
is recognized as one of the im-
portant theoretical and meth-
odological sources for the train-
ing of ballet masters within the
system of higher choreographic
education. The educational and
methodological manual sys-
tematically covers the theoreti-
cal foundations of ballet master
activity, its practical principles,
compositional structure, and is-
sues related to the process of
creating a stage work. In addi-
tion, this source is of particular
significance as one of the first
comprehensive scientific and

methodological studies in the
field of choreography in the Re-
public of Uzbekistan.

Keywords: the art of the bal-
let master, choreographic ed-
ucation, ballet master training,
teaching methodology, dance
composition, dance dramaturgy,
folk dance, national dance cul-
ture.

MNocne obpeTeHnsa Pecnybnumkom
Y36eKncTaH He3aBUCKMMOCTW, B Ha-
Lien CTpaHe YCUIMIOCh BHMMaHMe K
BOMPOCaM AOyXOBHOCTM U MPOCBETU-
TenbCTBa, bonee NOAHOro yaooBAETBO-
PEeHMA XYOOXKeCTBEHHO-3CTETUYECKMX
3anpocoB 0OLLIECTBa U, KaK cNeacTeme,
K  BO3POXOEHMIKO WCKOHHO HalMOo-
HaMbHbIX TPAAMLUMNIN, UMEIOLLMX MHO-
FOBEKOBYIO UCTOPUIO. APKMM MpPOAB-
neHmem 3aboTbl U BHMMaHUA Hallero
roCydapCTBa O PasBUTUM KyNbTYPbI U
MCKYCCTB3, B TOM YMCNe TaHUEeBanbHO-
ro WMCKYCCTBa, 9BWIach BCTpeda [lpe-
3naeHTa Pecnybnukn  Y3b6ekumcTaH
LLlaBkaTa MunpoMoHoBMYa MUp3née-
Ba C MpPencraBUTENAMU TBOPYECKOM
UHTENTUTEHLM N, COCTOABLLIAACA 3 aB-
rycta 2017 roga, KoTopas Mosioxna
Hayano KOpeHHbIM Mpeobpa3zoBaHU-
am B chepe KynbTypbl M MCKYCCTBa, B
TOM 4uMce 1 B XOpeorpadpuyeckom
obpazoBaHumK. B cootBeTCTBMK C [1O-
CTaHOBNeHWeM [lpe3naeHTa Pecny-
6NnKKM Y3bekmctaH oT 4 deBpansa 2020
rona «O Mepax No KapOuHalbHOMY
COBEPLUIEHCTBOBAHWMIO CUCTEMbI MOA-
FOTOBKM  BbICOKOKBaNMMPUMUMPOBaH-
HbIX KaOpoB M OanbHeWeMy pa3Bu-
TUIO Hay4YHOro moTeHuUMWana B cohepe
TaHUEBaNbHOMO MCKYCCTBa», Bbicluag
LKoMa npeobpasoBaHa B [ocydap-
CTBEHHYIO aKadeMuto Xxopeorpadum
Y3bekmncTtaHa. B naHHoM NocTaHoBNe-



HUM MPeoyCMOTPEHO Pa3BUTUE MEXK-
OyHapogHoOro  coTpyaHudectsa B
chepe xopeorpaduyeckoro obpa-
30BaHMA. AKageMunsa roToBUT chneum-
annMCTOB MO TPEM HampaBneHuam —
«PykoBoOWTENb XOpeorpadmyecKoro
KONNeKTVBay, «CoOBpPeMEeHHbIV TaHeLy
M «V/ICKyCcCTBOBEOEHMEY,

B TOT »e geHb, 4 deBpana 2020
roga 66110 NPUHATO eLle ogHo lMocTa-
HoBMeHMe [Mpe3ngeHTa Pecnybnmku
Y36ekuncTtaH — «O Mepax Mo ganbHemn-
LIeMY [Pa3BUTUIO MCKYCCTBa HaLWO-
Ha/lbHOro TaHua». C y4eToM 3TOro, B
Llendax cosgaHua 1 oboralleHna «30-
noTtoro GoHAa» WCKYCCTBa Yy36eKCKo-
ro TaHua, AanbHeWulwero noBbileHna
ero MexOyHapoaHOro aBTopUTETa
M WKWMPOKOWM MnponaraHobl, NPWHATO
pelleHne o BOCCO3daHMM aHcaMbng
«baxop». B gexkabpe 2021 rona BbILLMO
[NocTaHoBNeHWe [lpe3ngeHTa Pe-
cnyo6numkm YsbekmcrtaH «O Mepax Mo
NanbHenweMy PasBUTUIO OMEPHOro U
6aneTHOro MCKyCcCTBa», KOTopoe Mme-
eT HenmocpeacTBeHHoe oTHOoLIeHMe K
BOMPOCY YKpenneHWa MexxaoyHapoa-
HOro CoTpyaHMYecTBa B chepe baneT-
HOMO MCKYCCTBa U XopeorpadnyecKo-
ro obpa3oBaHMga. [locTaHoBNEHWEM
NpegyCcCMOTPEHO MpOoBeAeHMe  pe-
CnyOIMKaHCKOro KOHKypCa MOos1o4biX
apTucToB OGaneta M Monoadbix Ganet-
MeWnCcTepoB 4TO, 6e3ycnoBHO, bydeT
CrnocobCcTBOBaTb  OTKPbLITUIO  HOBbIX
IMeH Ha baneTHom cueHe. [1]

NoorotoBka Mosnoablx GanetMen-
CTepoB ocyllectengerca B [ocynap-
CTBEHHOW aKadeMun xopeorpadum
Y36eKuncTaHa BeoyLLUVMu npenogasa-
Tenamm B obnacTu BbicLlero npodec-
CMOHaNbHOro  xopeorpadmyecKoro
obpa3oBaHuA.

OoHUM 13 BegylMxX cheuuanm-
CTOB B 06/1acT xopeorpadmyecKkoro
MCKYCCTBa W Mefarornki aBigeTca
MHHa lpuropbesBHa lopnvHa — 6a-

netmMemncrep, npodeccop locynap-
CTBEHHOW akagemMum xopeorpadnm
Y36eKkucTaHa, dneH MexayHapogHo-
ro CoseTta no TaHuy CID-UNESCO, a
Takyke aBTop ydebHoro nocobusa «Mc-
KyCcCTBO BGanetmemncrepan.

BrnepBsble B Y36ekucTtaHe 6bi10 co-
30aHO0 y4yebHoe nocobume Mo gaHHOMY
npeomety lfopnuHom M. I, B paMkax
MOroTOBKU Y4EOHWKOB 1 yH4eOHbIX Mo-
COBOUI «<HOBOTO MOKOMIEHUSA», KOTOPOEe
CNY>KUT CUHTE3OM TEOPUM 1 MPAKTUKM
Xopeorpadmryeckoro MCckyccTea. [2, C.
10-13].

[Nocne okoH4YaHMa Y36eKCKoro xo-
peorpadpuyeckoro y4mnnuila (megaror
3. H. AdaHacbeBa), V. I TopnmHa npo-
OOMKMNa cBoe MnpodeccroHanbHoe
obpa3zoBaHue B TMTMCe (HbiHe PATW),
roe Cc OTIMYmMeM okoH4YMNa baneTtmen-
CTepckoe otoeneHue. Cpeon eé ne-
JaroroB 6binM Hambonee M3BeCTHble
crneumanmnctel B obnactm xopeorpa-
oum: A. B. WaTtmH, P. B. 3axapos, T. C.
TkaveHko, J1. M. TanaHknHa n B. A.
[OH3anec. B nanbHeMweM oHa Takxke
MPOLLIA aCCUCTEHTYPY-CTaXKMPOBKY U
acnMpaHTypy Ha Kadenpe xopeorpa-
dum Toro e BY3a.

. I, TopnnHa ocyLlecTBuMia Mno-
CTAaHOBKY 18 ClLEeHMYeCKMNX npomnsBe-
JeHUM, B TOM ymcne 7 6anetos: «Deq
KyKOM», «30MyLUKa», «[opaHKa», [3, C.
158,448], «HesHakoMKax[3, c. 527],
«OTpaBneHHaqa »)KM3Hb» [5, c. 232], «Te-
PEMOK» U1 «2nerna»[6, c. 164]. Kpome
TOro, OHa MOCTaBW/a TaHLLEeBallbHble
CLIeHbl B orepax, OrnepeTTax, a TakxKe
B MYy3blKallbHO-OpaMaTU4eCcKnX 1 gpa-
MaTUYECKMX CMEeKTaKIax.

MpodeccroHanbHasa neartenb-
HOCTb VIHHbI [PUroPbeEBHbLI HACUUTbI-
BaeT Oonee copoka net. OHa nperno-
OaBana M MNpooo/HKAET MpenogaBaTh
OCHOBHbIE OUVCUMMNMHBI creLlnanb-
HOCTU KaK Ha ypoBHe GakanaBpuaTa,
TakK M MarncTpaTypbl B [oCyOapCTBEH-




HOM aKagemMumm xopeorpadum Ysbde-
KMcTaHa. Cpedun eé y4eHMKoB — 3a-
CNYyXKEHHblE W  HapOodHble apPTUCTHI,
PYKOBOAMTENMM  XOPEOrpapuUyecKmx
KONNEKTMBOB, NobenuTen mpecTuK-
HbIX MeXXOyHapOAHbIX KOHKYPCOB U
decTmBaner, a Takxke npenogaeaTte-
nn TAXY3. MHorme 13 eé y4eHMKOB
CTaHOBWIMCH NaypeaTaMim pecnyonu-
KaHCKMX KOHKYPCOB MMeHU M. Typ-
ryH6aeBol 1 «Hmxos».

Hay4Ho-1ccnengoBaTenbCckaa gesa-
TENbHOCTb 3aHVMAET BaXKHOE MeCTO B
npodecchoHanbHow pabote W. I Top-
nnHom. OHa aBNdaeTca aBTopoM bonee
80 Hay4HbIX TPYOOB, MOCBALLEHHbIX
BOMpocamM GasleTHOro MCKycCTBa, Ha-
LMOHaNbHOIo TaHUa N METOOMKM Mpe-
nogaBaHMa xopeorpadunu. E€ paboTbl
OblnM onNybnMKoBaHbl B page CTpaH,
Takux Kak Benukobpwutanuga, CLUA,
ABcTpuda, Poccumg, YKpamHa, Kasax-
CTaH, a Takke Y3bekuncrtaH. OHa 6bina
npuvrnaleHa K ydactumio B 23-1 [eHe-
panbHoW Accambnee MexxayHapoa-
Horo CoeTa no TaHuy CID-UNESCO,
npoxoavelen B MNapmke B Aekabpe
2019 roga.

OOHO M3 HampaBNeHUM HayYHbIX
MHTepecoB W.[OpAMHOM CBA3aHO C
KYIBTYPOW XOPEe3MCKOro TaHua. OHa
npvHMMana ydactne B paboTte Hag
MPOeKTOM «XOPe3MCKMIM TaHel, J1a3-
M», B PaMKax KOTOPOro ObIfIM MCMNOSb-
30BaHbl 10 eé Hay4YHbIX Nybnmkauum,
B [pPaMKax MeXOyHapOaAHOro Kysb-
TYPHOro cotpyaoHuyectBa. [laHHbIM
NpoeKT Obll BKIOYEH B Penpesex-
TaTWBHbIV CMMCOK HemMaTepmanbHOro
KYNBTYPHOro Hacneams 4enoBeyeCcTBa
UNESCO B pekabpe 2019 rogall7, c.
2-3]

YyebHoe nocobure «/ckyccTBo Ga-
NieTMenCcTepa» B TPEX YacTax CTall OC-
HOBOW A/19 M3YyYeHUs COBPREMEHHbIX
nefarorMyecKmnx KoOHUEMUMM, a TakxKe
Ona  pa3paboTKM  MPaKTMKOo-OpUeH-

TVUPOBAHHbIX MOAXOAO0B K MOATOTOBKE
OyoyulmMx creumanmctos B obnacTtu
XopeorpadryecKoro NCKyCcCTBa.

B pabote W.I. TopnmHow B OOCTYM-
HOW W nocnegoBaTtenbHoM dopme
pacKpblBaeTca coAepyKaHme  Mnpo-
deccroHanbHoOM geaTenbHocTM  6a-
netTMencrepa. PaccmaTpuBatoTcs
OCHOBHbIE 3TaMbl CO3OaHUA XOpPeo-
rpaduyecKor MOCTaHOBKM, BO3HMK-
HOBEHWME XYOOXKECTBEHHOW MOeu, OC-
MbICIeHMe €€ KOoHLEenuuMuW, a Takke
eé cueHunYeckaa peanuvsaumna. AHa-
NU3NPYIOTCA BOMPOCHI KOMMO3ULMNK,
apamMatyprmm TaHua, My3blKanbHOMo
COMPOBOXAEHUMA U Mpobnembl B3au-
MOOEMCTBMA MOCTAaHOBLLMKA C MCMOS-
HUTENAMM.

Llenb nocobua 3aktodaerca B
GOPMUPOBaAHUM Y CTYOEHTOB Teope-
TUYECKOIrO MbIUNEHNA WU MpaKTnde-
CKMX HaBbIKOB, KOTOpble obecrneudaT
2PPEeKTUBHYIO  MPOdGECCHOHANBbHYO
NeATENbHOCTD.

YyebHoe nocobue u.l fopamHom M.
[ oxBaTblBaeT -1 1 2-M roabl obyyeHna
ONCUMMNUHBL «/IcKyccTBO OGaneTmem-
CTepa», B HEM U3MOXKEHa LEeI0oCTHaqa
CcUCTeMa, KoTopasa BKItoYaeT B cebd He
TONBbKO OCHOBbI XOpeorpadriecKkoro
MICKYCCTBa, HO M MPaKTUYECKYO CTOPO-
HY MOCTaHOBOYHOW OeATEIbHOCTM.

ObcykgaeMble TeMbl  OrMYeckm
OPraHM30BaHbl M MOC/Ie0oBaTEIbHO
MOKa3blBAOT, Kak GOPMUPYETCH XO-
peorpad Kak TBopYyeckad NMYHOCTb
M npodeccroHan. [lepBaa [MaBa
«Xopeorpadma Kak BUO WCKyCCTBa»
npeacTaBndaeT cobom TeopEeTUYECKYO
OCHOBY pPaboTbl, B KOTOPOWM pacKpbl-
BaeTCa npupoaa xopeorpadmin Kak
BMOQ WCKYCCTBa, a TaKXe BBOAMTCH
6aneT Kak Bbicllas CTyneHb clueHun4ye-
CKoW xopeorpadumn. 210 popMmpyeT
COOTBETCTBYIOLWMIM MOHATUMHbBIV  an-
napat Ona AalbHEWWEro OCBOEHUS
OVNCLUMMNHDI.



Bo BTOpOW rnaBe «PUCYyHOK
TaHUaA-KaK cocTaBHad 4acTb KOMMO-
3NLUMUU» aKLEHT CAEMAaH Ha KOMMO-
3MLUMOHHbBIX OCHOBAaXx, B YaCTHOCTMU
Ha PUCYHKe TaHla Kak Ha Hanbonee
3HAYVIMOM BblPa3mnTENbHOM 3MTIEMEH-
Te. OHa BK/ItOYAET MNpaKTnyeckme
33a0aHMd, KOTOpble Takyke Crnocob-
CTBYIOT Pa3BUTUIO MPOCTPAHCTBEH-
HOrO MbIWAEHUSA, KOMMO3ULMOHHO-
ro BUOAEHWSA M HAaBbIKOB MOCTPOEHMUS
ClUeHMYecKoro gencresmg. B naHHoOM
Cnydae Teopusa TeCHO coegunHaeTca
C MPaKTMKOW, YTO ABAEeTCA OOHOW
M3 OCHOBHbLIX Waen npodeccro-
HabHOWM MOATOTOBKM.

TpeTba rnasa «banetTmen-

cTep KW chepa ero neartesb-
HOCTW» MocBAUleHa o0bpa3sy
GaneTMencTepa, roe packpbl-
BatoTCA OCOBEHHOCTM Mpo-
deccrmn, eé ocobeHHOCTU U
OTANYUTENDBHbIE 4YepThl, 4e-
pe3 TBOPUYECTBO BbIOAOLLMXCS
MacTepoB. Ocobbll MHTepec
npeacraBngeTr TO, YTO B LIEeH-
Tpe BHWMMaHWA OKa3bIBaeTCH
1 BOMPOC CUCTEMbI XOpeorpa-
duryeckoro obpaszoBaHug, B
TOM 4umcne B Y3bekucTaHe, C
aKLUEHTOM Ha pPervoHanbHyto
CUTyaLUMIO M aKTyalbHOCTb
MOAroTOBKM MpodecCroHalb-
HbIX KagpPOB.

YeteépTaga maBa «CoumHeHme

TaHLEBANbHOIO HOMepa» cocpe-
AOoToYeHa Ha Cco30aHuM TaHLue-
BaflbHOro HOMEepPa — OT 3aMbIC/a
0O ero CLEHUYECKOro BOMMOLLE-
HMA. B HeM nogpobHO pacKpbiBa-
toTCA 3Tanbl PaboTbl C My3blKab-
HbIM MaTepKanoMm, KOMMNO3nLUmMewn
M CO30aHMEM XyOOWECTBEHHOIO
0bpa3a. 310 PopPMUPYET Yy CTyAEH-
TOB MOHUMaHME MOCTaHOBOYHOM
AEATENBHOCTU.

MpodeccroHanbHble KOMMeTeHLMN
VIyonalTca B TeMax BTOPOro roga ob-
ydeHna. BBegeHWe B 3aKOHbl Opama-
TYPrv 0AéT BO3MOMKHOCTb OCMbIC/TUTD
TaHel, Kak GOopMy CLEHWYECKOoro ro-
BECTBOBaHWA. My3blkanbHasg OCHOBa
xopeorpaduyt akLeHTUPYeT BHUMaHWe
Ha HEepPa3PbIBHOM CBA3M, CYLLUECTBYHO-
e Mexay TaHueM 1 My3bikon. Oco-
6oe MecCcTo 3aHMMaeT aHanM3 »KaHpa
«Anna», KOTOPbIM PacLUMPAET KyNbTyp-
HbI KPYro3op W rnomMoraeT oBfadeTb
HaLMOHaNbHbIMU TRaAMLMAMMN. 3aKTHo-
YmMTEeNbHbIE MaBbl 0O0OLLAIOT 3HAHWA

“OPTAHU3ALUS
MATEPHANA
BbICTPOEHA N0
NPUHLUNAM

«0T NPOCTOrO

K CIOXXHOMY»

U «OT TEOPHU K
MPAKTUKER, YTO
OBECMEYUBAET
NOCTYNATENbHOE
PA3BUTHE
NPOOECCHOHANBHbIX
KOMNETEHL{MH.”
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O KOMMO3WMLMM TaHL@ M 3aKpennsaoT
HaBbIKI CaMOCTOATENbHOW MOCTaHOBOY-
HOWM PaboTbI.

OpraHuMsauma Matepmana BbICTPO-
eHa Mo MpWHUMMaM «OT MPOCTOro K
CNOMXHOMY» U «OT TEOPUM K MPaKTUKeY,
yto obecneuymBaeT MOCTynaTesbHoe
pPa3BUTVE NPOdeCcCHoHanbHbIX KoMre-
TeHuMr. CHadana CTydeHT ocBauBaeT
dyHOaMeHTanbHble MOeM U MNoHATUS;
3aTeM — aneMeHTbl KOMMO3ULMK; Aanee
— [OeAaTeNnbHOCTb GaneTMeincrepa, ero
POMb 1 QYHKLUMM, 1 3aTEM MepexoamT K
CaMOCTOATENBbHOM TBOPYECKOM paboTe.

IMEHHO TakoW pacrnofoykeHme Tem
OenaeT obydeHure CUCTEMHbBIM, CroCcob-
CTBYeT MOCTEMEeHHOMY  YCIOXKHEHMIO
3ada4, GOPMUPYET KaK aHanUTYecKoe,
Tak 1 TBOPYECKoe MbllUfieHne, coeam-
HAA TeopeTuyeckre NpeacraBneHna m
MPaKTUYECKE HaBbIKM.

YyebHoe nocobue 4.1 fopamHom .
[ NpencraBngaeT cobon MeToanyecKu
KaueCTBEHHO pa3paboTaHHylo Modenb
MNOAroTOBKM GaneTMmemncrepa, B KOTOPOW
KaykOas TeMa MrpaeT CBOK POfb B pas-
BUTM OCHOBHOIO MPOdMECCMOHabHOMO

MbILLAEHWA U XyOOMECTBEHHOIO BKYyCa.

OcobeHHOCTAMK AaHHOIO Tpyaa AB-
NALOTCS:

— BrepBble B Y36ekucTaHe 6bI1o 13-
JaHo y4yebHoe nocobue Mo npegMety
«/IcKyCcCTBO GaneTMencrepa;

— B paboTe nocnenoBaTeslbHO pac-
KPbIBAIOTCA KakK TeopeTuyeckre, Tak U
MpaKTyeckMe BoMpochbl  Oanetmein-
CTePCKOro MCKYCCTBa;

— MaTepuan paccMaTpuBaeTca C
YUETOM  permoHarnbHbIX OCOBEHHOCTEM
Pa3BUTKA XOpeorpaduyeckoro McKyc-
CTBa 1 06pa30BaHUA B Y30eKMCTaHe;

— OTAefbHOe BHWMaHWe ynender-
CA TPaOAMLMKN «YCTO3-LIOorMpay, TO eCTb
MNPEEeMCTBEHHOCTV Meaaroryeckoro U
TBOPYECKOrO OMbiTa MeXay ydmTenem v
YUEHVIKOM.

KoHe4HOM Lenbto BbICTyrnaeT dop-
MUPOBaHKE COBPEeMEHHOM Y36eKCKoW
HaLMOHaNbHOWM LIKOMbI TaHL@, KoTopas
OO/MKHa obecnednTb NpPeeMcTBeHHOCTb
B Pa3BUTUM HALMOHANBHOW KyMBTYPbI,
IMYHOCTHYIO CaMopeanm3aumio y4acT-
HMKOB ¥ FAPMOHWYHOE Pa3BUTUE y30eK-
CKOro Hapofa B LIENOM.
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Annotatsiya. Ushbu ilmiy
maqgolada vals ragslarining tarix-
ivals ragsining rivojlanishi, mash-
hur nemis bastakori Shubertning
vals ragslari uchun vyaratilgan
musigalari, “Bahor” xalg rags ans-
ambilining “Bahor valsi” ragsi va
uning yaratilishi,bayram,to'y,ba-
zmlarda vals ragslarining ijro etil-
ishi xususidagi ma'lumotlar keng
bayon gilingan.

Kalit so‘zlar: rags, vals, Vena
valsi, tango, fokstrot, chariston,
rok, tvis, Shubert vals musigasi,
“Bahor valsi”, san'at, madaniyat,
tarix.

AHHOTaumda. B gaHHOW Ha-
YYHOM CcTaTbe MnpeacraBneH ob-
LWKMPHbBIM MaTepman no UCTopum
BanbCa, €ero pPasBUTUIO, My3blKke
019 BalfibCa, CO30aHHOWM W3BeCT-
HbIM HEMELKMM KOMMO3UTOPOM
LLly6epToM, TaHUy «BeceHHUn
BanbC» aHcamMbnga HapomHOro
TaHua «baxop» 1 ero cosgaHuto,
MCMOMHEHMIO BasfibCa Ha Mpasa-
HVKax, cBagbbax 1 BeYepuHKax.

KnioueBble cnoBa: TaHell,
BanbC, BEHCKWMM BasibC, TaHroO,
DOKCTPOT, XapWCTOH, POK, TBWC,
My3blka Basbca LlybepTa, «Be-
CeHHWW BanbC», NCKYCCTBO, Ky/b-
Typa, NCTopuUa.

Abstract: This research arti-
cle presents extensive material
on the history of the waltz, its de-
velopment, the waltz music cre-
ated by the renowned German
composer Schubert, the "Spring
Waltz" dance by the Bakhor folk
dance ensemble and its creation,
and the performance of the waltz
at festivals, weddings, and parties.
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Rags san’'ati tarixiga nazar soladi-
gan bo'lsak, necha ming villik tarixga
ega. Rags san‘ati ragslar ichida eng
jozibali, go'zal san'at turlaridan biri
hisoblanadi. Rags bu musiga bilan
uyg'unlashgan, insonning his-tuyg'ul-
arini ifodalaydigan san'at hisoblanadi.
Rags san'ati tarixini bundan bir necha
ming vyillar oldin goyatoshlarga chizil-
gan rasmlardan, arxeologlar topgan
haykalchalardan ham anglashimiz
mumkin. Bunga yaqgol misol gilib
Yunoniston, Rim, gadimgi Misr va Xi-
toyning san'at va haykaltaroshlik asar-
larida rags sahnalarining borligi rags
san'atining gadimiyligidan dalolatdir.
Ragsga tushayotgan odamning yonida
esa ko'pincha go'lida cholg'u asbobi bi-
lan o'ynatayotgan odam bor. [1.43-456
b] Nafagat Yunoniston, Rim, gadimgi
Misr va Xitoy san'at tarixida balki, O'rta
Osiyo, O'zbekiston hududlarida arxe-
ologlar gazishmalar davrida ko'pgina
rasm, haykalchalar, ko'zgular topilgan-
ligi hagidagi tarixiy-ilmiy ma'lumotlarni
o'giganmiz. Ragslar ichida eng gadim-
iy rags turlaridan biri vals ragslaridir.
Vals-jahonda eng mashhur bo'lgan
klassik juftlik ragslaridan biridir.

Bu rags XIX asrda Avstriya va Ger-
maniyada shakllangan va shundan
keyin butun dunyoga targaldiVals ikki
yuz yildan ortig vagtdan beri mavjud.
Vals ragslari XIX-XX asrlarda Yevropada
eng mashhur bo'lgan. Vals ko'pincha
3/4 olchovdagi musiga ostida ijro eti-
ladi va shuning uchun ham uni “uch
gadamli rags” deb ham ataydilar. 3/4
o'lchov deganda har bir zarbada uch

gadam tashlanadi. Qadamlari “Bir-ikki-
uch" gadamda aylanib yuriladi. [2.6-7-8
o]

Rags tezligiga garab valslar Vena
valsi-juda tez sur'atda aylanish bilanijro
etiladi. Odatiy vals-sekinrog romantik
gadamlar bilan ijro etiladi. Vals ragslari
shakliga keladigan bo'lsak: juftliklar
bir-biriga yuzma-yuz turib aylanib har-
akat giladilar. Rags obrazi: muloyimilik,
mehr va romantik hissiyotni ifoda eta-
di.

Vals ragslari to'ylar va bayramlar-
da an'anaviy rags sifatida qgo'llaniladi.
Vals ragslari ikki yuz yildan ortig vaqgt-
dan beri mavjud. Vals ragslaridan keyin
boshga ommaviy ragslar paydo bo'la
boshladi: tango, fokstrot, Chariston,
keyin rok ,tvis ragslari musigalari chal-
inadiva juftliklar ham vals sadolari osti-
da aylanib yurishadi.[1.9-10 b]

Vals eskirgan, deydi kimlardir kulib,

Asr unda gologlik,garilik ko'rdi.

Qo'rgoqg, go'rgog mening birinchi
valsim yaginlashmogda

Nega bu valsni unutolmayman deb
ta'rif bergan Ye. Yevtushenko “Vals ha-
gida vals" she'rida. Bu go " shigni E. Kol-
manovskiy maromiga yetkazib ijro gil-
gan. [25b]

Vals ganday paydo bolgan degan
savol tug iladi? Mana uchta gizigar-
li kundalik sahnalar. Chexiyaning olis
chekka gishlog maydonida gishlog
ansambli (skripka, nay, klarnet, kontra-
bas) joylashdi va rags kuylarini chalish-
di, yoshlar esa ragsga tusha boshlay-
dilar. Birinchiragsijrochilaribboshgasiga
ergashadi degan tarixiy ma'lumotlar
mavjud.

Muxtasar qilib aytganda vals turli
Yevropa xalglarining ko'plab ragslar-
idan tug'ilgan. Bu XVIII asrning 70-yil-
larida sodir bo'lgan tez va olovli shijoatli,
guvnog vals va sekin vals (prim-musiga
janri va minuet-musiga janri) oz o'rni-
ga ega bo'ldi.
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Vals  ragslari noanigliklar paydo / (
hagidagi ma'lu- IIVALS bolgan va uning nomi ™R
motlarni  o'rga- - hamma vagt ham Kkiri- ) Vi "
nar ekanmiz, tilavermagan. Lekin vals 4 . \
albatta nemis JAHONDA ENG hamma joyda, jamiyat- i e
bastakori va ning barcha doiralari-

musigashuno-
si Shubert ha-
gida yozishimiz
nihoyatda
o'rinlidir. Shu-
bert iste'dodli
bastakor bo'lgan
va vals ragslariga
musiga  yarat-
gan, lekin 0z
hech gachon
ragsga tushma-
gan. Shubert
hayoti davomida
juda ko'p  kuy-
lar  yaratgan,le-
kin uning ijodi ko'p nashr etilmagan.
Endi bastakorning to'plangan asarlari-
da butun ikki jild uning rags asarlariga
bag‘ishlangan. Ulardan 400 dan jum-
ladan, o'ttiz minut 70 ta ekozas, landlers
va nemis musigalari bo’lgan. Ko'pincha
Shubert guvnog hayotnitasvirlovchi jas-
ur valslar musigasini yaratgan. Ammo
ilhomi jo'shib turganida o'zini musiga
varatish jarayoniga butunlay bag'ish-
lab, ragsga tushgan do'stlarini unutib
ko'pincha rags zanjiriga yumshoqg va
mayin gayg'u, nozik va samimiy lirikaga
to'la vals kuylarini yaratgan.
Shubertning ba'zi valslari un-
ing hayoti davomida juda mashhur
bo‘lgan va ulardan birining taqgdi-
ri juda g'ayrioddiy hodisalarga boy
bo " lgan. Shubert o'zining valslaridan
birini 1816-yilda 19 yoshida yaratgan.
Shubert valsni yaxshi ko'rgan do'st-
lariga bir necha go'lyozma nusxalarini
berdi. Uning musigalari havaskorlar
tomonidan ko'‘chirilib go'ldan-go‘lga
o'tgan, lekin bu ko‘chirmalar chog'ida

BO‘LGAN
KLASSIK
JUFTLIK

MASHHUR

RAOSLARIDAN

da bu rags ko'p ijro qili-
nar edi. Shuning uchun
XIX-asr vals ramzi ostida
o'tdi. Vals musiganing
barcha janrlariga opera,
balet, simfoniya, syuta-
ga kirib borgan, uning
musigasi mustaqil kon-
sert ahamiyatiga ega
bolgan.  Shubertning
“Fortepiano uchun orig-
inal ragslari” to'plami-
da 36 ta asardan ikkin-
chisi 1821-yilda “Birinchi
valslar” nomi bilan gayta
ishlangan. Oz davrida
Rossiyada Shubert vals yaratuvchisi
sifatida ma'lum va mashhur bo‘lgan.
Shubert asarlari ya'ni musigalari
aynigsa, valslari jahonga ma'lum
bo'lgan musigashunoslar  tomo-
nidan o‘rganilib ijro gilina boshlan-
gan.

1920-villarda Amerika va Yevropa-
da pianinachi sifatida tanila boshla-
gan Sergey Prokofyev o'z asarlaridan
tashgari mumtoz bastakorlarning
ham bir gancha transkripsiyalarini
ijro gilgan. 1920-yili Sergey Shubert
valslarini tanlab oldi va jahon sahnal-
arida ijro qgilib bir necha bor muvaf-
fagiyat gozondi. Sergey Prokofyev
musigalarining gahramonlari
dunyoga o‘zgacha ko'z bilan garay-
digan go'zal, qgattiyatli, go‘zallikni
sevadigan yoshlar bo'lganligi uchun
ham uning musiqgiy asarlari mayin
ohanglarga yo'g'rilganligi, betak-
rorligi uchun ham sevib tinglangan
edi. Uning asarlari musiqgalari ichida
vals musigalarining o‘rni nihoyatda



katta bo " lgan. Aynigsa, “Vals notasi”,
“Pushkinskiy vals", “Yettinchi simfo-
niyadan vals” asarlari tomoshabinlar-
ga manzur bo'ldi. Aynigsa, “Yettinchi
simfoniyadan vals” asari lirik asar
bo'lib uning nomini dunyoga tanit-
gan, lekin Sergey Prokofyev 1952-yili
61 yoshida olamdan o'tdi.[2.149-152 b]

Vals ragslari va musiqgalari tarixi
hagidagi adabiyotlarni o'rganar ek-
anmiz, valslarning Vena valsi, figu-
rali vals, maktab valslari, Chaykovs-
kiy yozgan baletlarida uchraydigan
valslar, gadimgi rus valslari hagida-
gi ilmiy ma'lumotlarga ega bo'ldik.
Vagt o tishi bilan turli xil valslar
paydo bo’la boshlaganligini ya'ni
“Ofitserlar valsi” ( M. Frankin) “Shax-
tyorlar valsi” (Z. Dunayevskiy), “ Kiyev
valsi” (P. Mayborodi) kabi ragslar vals
ragslarining rivojlanuviga va yanada
bu ragsni ommalashuviga olib keldi.

Har bir xalg diltortar musigalari va
jozibador rags san'ati bilan dunyoga
tanilgan.Jumladan, Ozbekistonning
“Bahor” xalg ansambli “Bahor val-
si” ragsi hammaning ko‘ngliga ajib
bir nafislik ulashadigan ragslarning
uyg‘onishi, bahor faslining go'zalligi
va inson qgalbidagi ajib tuyg‘ularni,
shodliklarniifodalaydigan musigadir.
Bu rags yengil vals uslubidagi kuy-
lardan iborat, gadamlarning yupga-

ligi va yengil harakatlarni ko'rsatish-
ga moslashgan. Bu rags “Navro'z",
“Mustaqillik” bayram tadbirlarida,
siyosiy va ma'rifiy tadbirlarda ijro
gilinib kelinadi. Bu vals juda roman-
tik go‘zallik xush kayfiyat, ulashuvchi
ragsdir. Bu kuyning bastakori Mu-
hammadjon Mirzayev ijodiga mans-
ub bebaho asardir.

“Bahor”ansamblining har bir kon-
sert dasturi “Bahor valsi" ragsi bilan
boshlanishi odat edi. Ansambl gizlar-
ining go'zalligi bir xil bo'lishligi bilan
hammani e'tiborini tortdi. Qizlarning
pardozlarini bir xilligi, sochlarning bir
xil uzunlikda bo'lishiga ham katta
e'tibor garatilar edi. Shuning uchun
ham “Bahor”ansamblidunyo bo'ylab
kezib o'zbek ma'daniyati va san’atini
namoyish qildilar [3.138-146 D]

Rags san'ati eng go‘zal gadimiy
go'zal san'at turi hisoblanib biz un-
ing tarixini nazariy jihatdan o‘rgan-
ishimiz va talabalarni  bo'lg‘usi
baletmeysterlarning intellektual sa-
lohiyatini oshirmog‘imiz lozim. Biz
rags san'atini nafagat nazariy, amaliy
jihatdan balki uning inson salomat-
ligi ruhiyatiga ijobiy ta'sirini chuqur
o‘rganishimiz kerak. Zero, san'at in-
sonni fagat go'zallikka, ezgulikka un-
dashiga ishonamiz, chunki go'zallik
dunyoni qutgaradi.
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Annotatsiya. Mazkur
maqgolada Xorazm lazgisi uch
ming Yillik tarixga ega ekanligi
va Lazgining 9 ta turi mavjud
bo'lib, ular “Masxaraboz”, “Qa-
yroqg", “Surnay”, “Dutor”, “Sa-
roy-bazm”, “Garmon”, “Chang-
ak” va “Xiva" deb atalishi hamda
“Masxaraboz lazgi” ragsining
turlari va ularning mifologik-es-
tetik talgini o‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: ov gilish, tabiat,
sayil, rags, olov, gadriyat, xurofot,
an’‘ana, talgin.

AHHoOTaum4a. B JaHHOWM cTa-
Tbe nccnemyerca ToT GakT, YTo
XOPE3MCKMIM Na3r MMEET Tpex-
ThICAYENETHION MCTOPUIO U YTO
CYLLEeCTBYET 9 BMOOB Na3ru, Ha-

noou

3blBaeMbix “Macxapabo3s”, “Kan-
pok’, “CypHaw’, “LOytop’, “Ca-
pow-6a3m’, “TapmoH”, “YaHrax”
n “XmBa", a Takke BuMObl TaHLLa
“Macxapabos nasru” 1M Ux Mu-
donormyecko-acTeTnyeckada
MHTEepMNpPeTauma.

KnioueBble crnoBa: OXxO0Ta,
npupoaa, xoabba, TaHell, OroHb,
LIeHHOCTb, cyeBepue, TpaamLma,

MHTepnpeTauus.

Abstract. This article explores
the fact that Khorezm Lazgi has a
three-thousand-year history and
that there are nine types of Lazgi,

called “Maskharaboz”, “Kairok”, “Sur-

noou noou noou

nay”, “Dutor”, “Saroy-bazm”, “Gar-
mon”, “Changak” and “Khiva" as
well as the types of “Maskharaboz
Lazgi” dance and their mythologi-

cal and aesthetic interpretations.
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O'zbekiston Respublikasi Preziden-
tining “Milliy rags san'atini yanada rivo-
jlantirish chora-tadbirlari to'g'risida”gi
garorida “xalgimizning ma'naviyati, ba-
dily va estetik garashlarini yuksaltirish-
da, yosh aviodni milliy gadriyatlarimizga
hurmat ruhida tarbiyalashda milliy rags
san'atining roli va ahamiyati” ta'kidlan-
gan. Mustadqil rivojlanish yo'lini tanlagan
har bir millat uchun madaniy meros va
millly gadriyatlarni asrab-avaylash eng
dolzarb va ustuvor vazifalardan biridir.
Har bir millat o'z kelajagiga nazar tash-
lar ekan, awalo o'zining o'tmishiga, un-
ing mulohaza gilish salohiyatiga naz-
ar tashlashi kerak. Milliy ragslarimizni
tizimli ravishda o'gitish va keng ko'lam-
da targ'ib gilish dunyoni hayrat nigohi
bilan to'ydiradigan yoshlarimizning ta-
fakkuri va mentalitetini yanada charx-
laydi va ularni yangi O'zbekistonning
haqgigly san'ati dunyosiga tanishtirishda
alohida omil bo'lib xizmat giladi. San‘at-
shunoslarning fikricha, “har bir milliy
rags ozi mansub bollgan xalgning
millly xususiyatlarini aks ettiradi va xalg
musigasi va go'shiglari bilan chambar-
chas bog'lig bo'ladi. Milliy rags xalq to-
monidan yaratiladi va uning madaniy
rivojlanishida muhim ahamiyatga ega”.

Millly rags san'ati bilan bog'lig ga-
dimiy an'analarimizni saglab golish va
xalgimizning ma'naviy tiklanishi uchun
zamin yaratish yo'lida mamlakatimizda
umuminsoniy islohotlar amalga oshiril-
moqgda. Qadimgi tamaddun marka-
zlaridan biri bo'lgan Xorazm hududida
paydo bo'lgan va turli davrlarda erkaklar
va ayollar tomonidan yakka va guruh-
li uslubda ijro etilgan "Lazgi" ragsining

0'ziga xos estetik va tarbiyaviy xususiyat-
larini tizimli tahlil gilish muhimdir.

Professor [.Jabborovning  fikri-
cha, “arxeologlar tomonidan o'rganil-
gan turli xil antik yodgorliklardagi gra-
vyura va rangli rasmlarda surnay, fleyta,
baraban, har xil torli cholg'ular va turli
xil nigoblar tasvirlangan". Nigoblarning
0zi "masxaraboz lazgining" yaratilish
va shakllanish bosgichlari bilan bog'liq.
Ma'lumki, mifologiya turli dinlar bilan
aralashib, egizaklarga aylangan. Chun-
ki xalg asarlarida, gadimgi vahiylarda,
tushunchalarda ko'prog diniy tarzda
uchraydi. Ularni tahlil gilish uchun din
tarixini ma'lum bir tarzda bilish talab
etiladi.

Ibtidoly odamlar tabiatning in-
jigliklariga garshi kurashgan va hay-
otlarini saglab qgolish uchun issiqga,
sovuqgga bardosh bergan va ganday-
dir yo'l bilan tirikchilik gilgan. Kunda-
lik hayot giyinchiliklarini yengish yo'li-
da chekkan azob-uqubatlarini so'zlar,
tana harakatlari orqgali, so'zlar yetish-
mayotgan paytda tushuntirganlar.
Ularning tirikchilik manbalaridan biri
ov gilish edi. Ov qilish go'pol o'tkazma-
lar, barchasi birgalikda kurashgan. Ov
samarali bo'lishi uchun odamlar turli
marosimlar, usullar va hiylalardan foy-
dalanganlar. Ibtidoiy odamlar ov pay-
tida ba'zan ularga yaginlashib, ularni
ushlagan, turli yovwoyi hayvonlarning
terisini nigoblaganlar. Bu Ovchidan
ko'p mehnat talab giladigan nihoy-
atda nozik va murakkab ish edi. Hay-
vonlar yoki qushlarni anig taglid qil-
ish uchun ularning xatti-harakatlarini,
gochishlarini, yaylovlarini, bir-biri bilan
go'shilishlarini o'rganish ham zarur edi.
Yowvoyi hayvonlarni ovlash sharoitida
odam chaggon, chagqgon, jasur va to'la
bo'lishi kerak, buning uchun u doimo
tinimsiz mashq gilishi kerak edi.

Bularning barchasi oz navbatida
pantomimik harakatlar va o'yinlarn-



“HAR BIR MILLAT
0°Z KELAJAGIGA
NAZAR

TASHLAR EKAN,
AVVALO O‘ZINING
OTMISHIGA,
UNING
MULOHAZA QILISH
SALOHIYATIGA
NAZAR
TASHLASHI
KERAK.”

ing, gahramonlik ragslarining, tabiat
hodisalarini taglid gilishning, ibtidoiy
odamda jismoniy ritmik harakatning
hayvoniy fe'lining paydo bo'lishiga olib
keldi. Ov o'yinlari ham ovdan gaytgan-
dan keyin o'ynalgan. Kun bo'yi ovdan
charchab gaytgach, kechqurunlari u
oyog-qgo'llarida dam olib ov qilish taas-
surotlarini, tabiiy ehtiyojlarini gondir-
ishni, ritmik, pantomimik harakatlarni
ifodalagan. Bunday o'yin har doim
istalgan vaqtda bitta takslitda gaytaril-
gan, hayvon o'rniga odam tomonidan
o'ynalgan. lbtidoiy jamiyatning keyin-

gi rivojlanishida tug'ilgan totemistik,
animistik diniy e'tigod marosimlari
rags san'atining paydo bo'lishida, un-
ing dastlabki elementlarining tug'il-
ishida ma'lum rol o'ynaydi.

Olimlar ta'kidlashicha, o0o'zbek
san'atining gullab-yashnashi bo'lgan
“Xorazm Lazgi ragsi” tarixi ham ni-
hoyatda gadimiy bo'lib, asrlar davo-
mida saygallanib, avloddan-aviodga
o'tib, bizgacha yetib kelgan. Ajdod-
larimiz hayoti, urf-odatlari, turmush
tarzi, milliy gadriyatlari va ma'naviy
tajribalarini avloddan-aviodga rags
harakatlari orqali yetkazadigan milliy
ragslarimizda milliy ruhning zam-
onaviylik bilan uyg'un ifodalanishi uni
xalgga yaginlashtiradi. Insoniy mu-
nosabatlar, azaliy va abadiy gadriyat-
lar, tarixiy hodisalar to‘gnash keladi-
gan bu garama-garshi dunyoda tarix
hagigatlarini tiklash oson emas.

Keyingi villarda buyuk ajdodla-
rimizning boy ilmiy va ijodly mer-
osini, xalgning milliy gadriyatlarini,
ming villiklarni gamrab olgan noyob
va gimmatli madaniyatini tiklash-
ga alohida e'tibor qgaratildi. Xalg
ma'naviyatini ifodalovchi barcha ga-
driyatlarimiz, masalan, azaliy an'ana
va an'analarimiz, millly san'atimiz,
xalg namunalari, musiga va rags
san'ati gaytdi. Bugungi kunda jami-
yat taraggiyoti milliy o'zlikni anglash

tuyg'usini shakllantirish va uni jamiyat
ma'naviy muhitining asosiy asosi sifa-
tida gabul gilishni, shuningdek, o'sib
kelayotgan yosh avlodni shu ruhda
tarbiyalashni nazarda tutadi. Buyuk
ajdodlarimiz azaldan yuksak salohiyat,
ma'naviy va tarbiyaviy fazilatlar sohibi
bo'lib kelganlar.

Ov 0'yini, totemizm diniy marosim-
lari Insoniyat Jamiyati tarixining key-
ingi bosgichida o'zining diniy ahami-
yatini yo'gotdi va fagat uning tomosha
vazifasi saglanib goldi. Bunga ko'plab
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ma'lumotlar dalil bo'la oladi. Qadim-
gi Xorazmda hayvonlar nigoblarida
o'ynaladigan o'yinlar, hayvonlarni
taglid giluvchi pantomimik ragslar,
tabiatga totemizm, animizmga ishon-
ish marosimlarida animizmga taqglid
gilish shaxsiyat rivojlanishining yugori
bosgichlaridan boshlab ba'zi o'zgarish-
lar va yangi tematik elementlar bilan
bizning davrimizga kelib o'ynalganini
ko'ramiz. Ov ragslari ilgari hushtak
chalish bilan o'tkazilgan bo'lsa, key-
inchalik o'yinga turli musigiy kuylar
va tovushlar go'shildi. Spektakllarda
jamoaning barcha a'zolari ishtirok etdi.

Miloddan awvalgi | asrda Tolstov
boshchiligidagi sobig Ittifog Fanlar
akademiyasining Xorazm arxeologik
va etnografik ekspeditsiyasi tomo-
nidan Jonbosqgal'a yaqginidagi gadim-
gi Kaltaminor gishlog'idagi S.P. Yer.
V-1l ming vyilliklarda ona urug'i yas-
hagan Buyuk Uyda - birinchi gavatda
urf-odatlar, marosim ragslari ijro etil-
adigan dala sahnasi bo'lganligi (ya'ni
miloddan awvalgi | asrda. Miloddan
awalgi | asr va miloddan awvalgi IV as-
rlarda) arfa chalayotgan gizning surati,
Yigilganlar tasviri tushirilgan zalning
topilishi bizning fikrimizning yaqgqol
dalilidir. (Qal'a yonida topilgan nigob
Yer. Miloddan awvalgi | asrda. V-l as-
rlarda).

Miloddan awvalgi Il asrga oid masx-
araboz nigobi bilan bezatilgan zallar va
xonalar, arfa chalayotgan ayol figurasi,
gum soati shaklidagi go'shalog bara-
ban, barabanga oxshash qo'shalog
torli cholg'u, parcha ragsga tushadi-
gan zal va boshga rasmlarning topili-
shi Xorazmda quillik ijtimoiy-igtisodiy
jamiyati davrida madaniyatning rivo-
jlanishidan dalolat berad.

Tarixshunoslikning otasi Gerodot-
ning fikrlari yana bir bor esga olinadi:
‘Amudaryo bo'yida yashagan massa-
getlar kechasi gulxan yoqib, tong ot-

guncha shu olov atrofida ragsga tush-
ishgan, keyin esa olovo'chgan”. Albatta,
bu "Lazgi" ragsini eslatadi. Chunki bu
ragsda har bir ijrochi o'z imkoniyatidan
charchaganiga garamay, o'yinga aral-
ashadi. Tizzalab yuradi, yotib o'ynaydi,
holdan toyguncha ragsga tushadi. U
ruhiy holatiga garab o'ynaydi-o'ynay-
di. Mash'ala yoki olov otuvchi o'yinini
o'ynash uchun mashhur xorazmlik
hazilkash Avazov og'ziga charm terini
go'yib, yonayotgan ko'mirni og'ziga
puflaganida og'zidan olov purkagan.
Shundan so'ng, bu pantomimik har-
akatlar afsonaviy ajdahoning og'zidan
olov purkagandek tuyuladi. Shuning
uchun san'atshunos T.Obidov ush-
bu olov ragsi misolida Xorazm masx-
araboz ragsi hagida yozadi, uning
san'ati ming vyillik olovli odatlarning
rivojlanish yo'lidagi tarixiy jarayonni ku-
zatish mumkin.

Olov ragsi Xorazmning ibtidoiy
tartibida paydo bo'lgan va bugungi
kungacha an'anaviy san'at turi sifatida
vetib kelgan. Shuningdek, u mash'ala
o'yini deb ham ataladi va go'y, echki
terisidan yasalgan, fagat ko'zlari ko'rin-
adigan va yuzni yashiradigan nigoblar
bilan o'ynash xorazmlik masxarabozlar
tomonidan hali ham o‘ynaladi. Qa-
dimgi masxarabozlar tomonidan "ayiq
o'yini", "baland o'yin", "maymun o'yini",
"ot o'yini" o'ynalganligi va bu o'yinlar
ko'pincha nigob kiyib o'ynalganligi
aniglangan. Hozirgi zamonda ham
o'ynalib kelinayotgan "qum hushtagi
o'yini" "xor o'yini", "musht o'yini", "ech-
ki o'yini", "girg'ovul o'yini" juda gadimiy
bo'lib, ular hayvonlarning xususiyatlar-
ini hazilkashlar musigasi va go'shiglari
bilan taglid gilib, katta mahorat bilan
tasvirlab bera oladi.

C.Matyokubova Xorazm  masx-
arabozi san'atida ragslar 3 xil bo'ladi:

1. Murakkab yo'lda mohirona o'tirib,
umurtga pog'onasi bilan ijro etiladi-



gan ragslar: "kosa o'yini", "tayoq o'yini",
"pichog o'yini", "pastki o'yin", "likopcha
o'yini'.

2. Hayvonlar, qushlarga taglid qilib
pantomimik harakatlarda ijro etiladi-
gan ragslar: "gum pishak", "ot o'yini",
"kalamush", "musht", "xo'roz", "kaptar",
"g'oz" o'yinlari.

3. Oilaviy nikoh bilan bog'liq panto-
mimik ragslar: “galpog o'yini”, “galpoqg
o'vini", “gimorboz o'yini", “nowoylik’,
“kelin tug'di”. Ular bizga ibtidoiy davr-
lardan yetib kelgan.

Masxaralboz raqgslari “Lazgi” seri-
yasida ham uchraydi. Natijada "masx-
araboz dangasaligi" paydo bo'ldi.
*Masxaraboz lazgi"ning mazmuni
asosan taglidga asoslangan edi. “Masx-
araboz lazgi" yomon odam, qush, hayv-
on, ularning tashqi ko'rinishi va xarak-
teriga taqglid qgilib ijro etiladi.

Xulosa qilib aytganda, “Masx-

araboz lazgi” ibtidoly davrda paydo
bo'lgan, asrlar davomida shakllangan
va rivojlangan. Zamonlarning o‘zgari-
shi, maydonda yangi sinflarning paydo
bo'lishi, davlatlarning paydo bao'lishi,
shaharlarning o'sishi, ishlab chigaru-
vchi kuchlarning o'sishi, turli xil yangi
afsonalar, diniy e'tigodlar, mafkuralarn-
ing tug'ilishi o'sha davrning marosim-
lariga, xalg o'yinlari, rags va musigasiga
o'z ta'sirini ko'rsatgan. Yangi mavzular,
yangi obrazlar, yangi rags harakatlari,
yangi musiga olib keldi va uni murak-
kablashtirdi. Natijada, tomoshaning
yangi uslublari, yil fasllariga, hosildor-
likka, harbiy g'alabalarni nishonlashga
bag'ishlangan keng ko'lamli mazmun-
li masxaraboz ragslari gullab-yashnadi.
"Masxaraboz lazgi" kabi ragslarimizni
tizimli va yanada kengroq targ'ib gilish
bugungi kunning dolzarb masalalari-
dan biridir.
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0‘zbekiston davlat
akademiyasi
“San‘atshunoslik” ta'lim
yo'nalishi

3-kurs talabasi

lmiy rahbar.

Annotatsiya. Maz-
kur magolada gozog milliy
ragslarining paydo bo'lish tar-
iXi, gozoqg xalg ragsi san'atin-
ing bir necha asrlar davomida
rivojlanib kelgani va bu davr-
da xalgning ma'naviy merosi
nafagat bugungi kungacha
saglanib golgani hagida so'z
boradi. Shu bilan birga gozog
xalgining o‘ziga xosligining
muhim elementi bo'lib goladi-
gan ko'plab ragslar bilan boy-
itilgani tadqgiqg etiladi.

Kalit so‘zlar: milliy rags, ov,
qgo'l, yelka, cholg‘u asboblari,
do'mbira.

AHHoTauma. B pgaHHoM
cTaTbe paccMaTpuBaeTcs
NCTOPWSA BO3HWKHOBEHMA Ka-
3aXCKMX HalLMOHaNbHbIX TaH-
LLeB, pa3BUTME MCKYCCTBa Ka-
3aXCKOro HaApPOOHOro TaHLa Ha
NPOTIKEHUMMN HECKOMBKUX CTO-
neTn, a Takke TOT daKT, YTo
3a 2TOT nepuon OoyxoBHoOe Ha-
cneone Hapoda COXpPaHWMAOCh
HEe TO/NbKO A0 HalWx OHen.
OgHoBpeMeHHOo mnccnegyeTcsd,
Kak OHO 060raTUNOCh MHOXe-
CTBOM TaHLEB, KOTOPbIE OCTa-
lOTCA  BaXXHbIM  3/1€MEHTOM
MOEHTUYHOCTM Ka3axCKOro Ha-
poaa.

KnioueBble cnoBa: Halll-
OHaNbHbIM TaHeLl, 0XoTa, PyKa,
nne4yo, My3blKanbHble MHCTPY-
MEHTbI, ;oMb U pPa.

Abstract. This article ex-
amines the history of Kazakh



national dances, the develop-
ment of the art of Kazakh folk
dance over several centuries,
and the fact that, during this
period, the people's spiritual
heritage has survived well be-
yond the present day. It also
explores how this heritage has
been enriched by a variety of
dances that remain an impor-
tant element of the Kazakh
people's identity.

Keywords: national dance,
hunting, hand, shoulder, mu-
sical instruments, dombira.

Qozoqg xalg ragsi o'ziga xos naf-
isligi bilan ajralib turadi. Unda mil-
latning milliy an'analari namoyon
bo‘ladi. Bu ragslardagi eng asosiy
jihati esa nafislik va salobatli yurish-
lar bilan boshgalardan ajralib turadi.
Ayollar ragsi huddi dengizda yengil
harakatlanayotgan og qushlar su-
zishi kabidir. Bamisoli og qushlar
timsolidadir.

Qadimdan bizgacha yetib kel-
gan timsoliy ragslari mavjud bo'lib,
uni yoshlar ham sevib ijro etisha-
di. Qozoqg kuy va ragslaridan bu
xalgning xarakteri ochib beriladi
desak mubolag‘a gilmagan bo‘lam-
iz. Unda mehnatsevarlik, vatanpar-
varlik namoyon bo'ladi.

Barcha xalglar kabi ov qilu-
vchi erkaklar eng kuchli va oilapa-
rvar deb talgin gilingan. Ov butun
gabilaga omad va ilohiy kuch ato
etuvchi an'ana sifatida bo'lgan.
Mashhur va timsoliy ragslardan
“Kycberbl-gaybinnas” ya'ni ov pay-
ti girg’ly bo‘rondan ham kuchlili-
gi kabi ma'nolarga egadir. “Kapa

»kopra“ ragsi eng mashhur va tilsim
ragsdir. Ushbu rags alohida e'tibor-
ga ega bo'lib, 7 yoshdan 70 yoshga-
chasevib ijro etiladi. Milliy xalg ragsi
nafagat gozoq xalgi hattoki go‘shni
davlatlarda ham mashhurdir. Hech
bir tadbir, marosim yo'gki ushbu
rags ijro etilmagan. Millat raqgsi sifa-
tida tanilgan ushbu rags gozoq xal-
giga ko'tarinki ruh, yengilmas kuch
ato etuvchi jihatga egadir. Ushbu
rags tomoshabinning milliy ruhi-
yatini va kayfiyatini ko'taradi. Zam-
onlar osh hanuz yashayotgan bu
raqgs kuchli otni va Botirbek, Alpom-
ishdek yigitlarni tasvirlagan. Yigitlar
kuchli va zabardast, himoyachi tim-
solida ko'rsatilgan.

Qozog ragslariasosan milliy kuy-
lariga ijro etilgan va milliy cholg‘u
asboblaridan do'mbira chalib ham
rags tushilgan. Do'mbira o‘zgacha
tovushga ega bo'lib gozoqg ragslar-
ini yanada o'z kuyi bilan boyitgan.
Shuningdek, gozoglar teatrlashgan
ragslarni sevuvchi xalgdir. Albatta
e'tirof etish joizki yigitlarning jamoa
ragslarini o'zgacha ko'tarinki ruhi-
yvat bilan tomosha gilishadi.

Qozog xalgini milliy liboslari
ham o'ziga xos:. ayollar magomi-
ga, yoshiga garab Kiyinadi. Libo-
slar og'ir bo'lib, uzun va yopiqgdir.
Millly naqgshlar va zebu ziynatlar
bilan boyitilgan mazkur liboslarni
milliylik ufurib turuvchi tagincho-
glar yanada boyitib turadi. Yana
bir qgizigarli jihati shundaki, maz-
kur liboslar fagat rags uchun Kiyil-
maydi, balki hozir ham kelinlar va
yoshi kattalar ham kundalik hayoti-
da kiyib yurishadi kuzatiladi. Shun-
ingdek, ularning har biri o'ziga xos
ma'noga egadir.
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Asosan qizil, og, moviy, jigar
ranglardan tashkil topgan bu libo-
slarni bo'yin va bosh kiyim gism-
lariga tulkini yunglari bilan go'shib
boyitish yanada salobatli ko'rsat-
gan. Avvallari ularni sovug havoda
isinish uchun go'llanishgan bo'lsa
hozirda milliy kiyimning bir gismi-
ga aylangan. Bosh Kkiyimlari ham
katta va og'ir bo'lganligi sababli
ragsda ayollar sakrash va gattiq egi-
luvchanlik kabi harakatlari deyarli
mavjud emas.

Tarixdan qozog xalgining hay-
vonlarning insonlar do'stligi va
kuchliovchiyigitlar to'g'risida afson-
alari juda ham ko'pdir. Ulardan esa
ko'plab dostonlar va ragslar yaratil-
gan. Ragslarida ham shu bois hay-
vonlar va tabiat bilan insonlar o'r-
tasidagi munosabatni ko'rsatuvchi
milliy ragslar ilgari surilgan. Milliy
ragslarda asosan burgut va otga

SHARA
JIYENKULQVA

U Q0z0a
PROFESSIONAL
RAQGS
SAN'ATINING
ASOSCHISI
HISOBLANADI.”

taglid gilingan bo'lib, milliy timsol-
ga aylangan burgut esa Qozog'is-
ton davlat bayrog'iga ham muhr-
langan.

Qozog'istonning ilk xalg raggo-
sasi sifatida tarixda Shara Jiyenkulo-
va (Shara Zhienkulova) tilga olinadi.
Nega aynan Shara Jiyenkulova? U
qgozoqg professional rags san'atin-
ing asoschisi hisoblanadi. Qozoqg
xalg ragslarini birinchi bo'lib sahna
san'ati darajasiga olib chiggan. Ayol
ragqosa sifatida milliy ragsniteatrva
konsert sahnalarida targ'ib gilgan
ilk san'atkorlardan Qozog'iston SSR
Xalg artisti unvoniga sazovor bo'l-
gan San'atdagi tarixiy o'rni Shara
Jiyenkulova: qgozog ayol obrazini
rags orgali ifodalashda yangi uslub
yaratgan, xalg rags harakatlarini ba-
dily jihatdan boyitgan. Keyingi av-
lod ragqgosalari va baletmeysterlar
uchun mustahkam tarixiy maktab

goldirgan. Mashhur ragslaridan
masalan yuqgorida aytib o'tilgan
“Qara jorg'a” - gozoqg xalgining
eng gadimiy va jo'shqgin ragsi,
sahnaviy shaklga keltirilgan.

“Kelinchak” ragsi — ayolning
nozikligi, hayo va milliy odobni
ifodalaydi. “"Qozoq qizi ragsi” -
yosh qgizning quvonchi, erkinligi
va latofati aks etadi. “Ayel ragsi” —
gozog ayolining ichki kechinma-
lari va hayotiy obrazlari “Mehnat
ragsi” — xalgning kundalik tur-
mushi va mehnat jarayonlari
tasviri “Lirik gozoq ragsi” — sokin,
his-tuyg'uga boy sahna kom-
pPOZitsiyasi

Uslubiy xususiyatlari:

Qo'l va yelka harakatlarining
yumshoqgligi

Qadam va sakrashlarda xalgo-



“AYOLLAR RAQSI
HUDDI DENGIZDA
YENGIL

HARAKATLANAYQTGAN
0Q QUSHLAR SUZISHI

KABIDIR.”

na ritm

Ayol obrazini
ochib bergan.

Yana bir ijodkorlardan biri milliy
rags san'atida o'chmas iz goldirgan.
Raisa Nurkeshova — gozog milliy
rags san'atining yirik namoyanda-
laridan biri, mashhur raggosa va
pedagog sifatida tanilgan san'atkor.
U Qozog'iston milliy xoreografiya
maktabining shakllanishi va rivo-
jiga katta hissa go'shgan. Raisa
Nurkeshova sahna ijrosida gozoq
xalgining urf-odatlari, milliy xarak-
teri, ayollarga xos noziklik va nafisli-
kni rags orgali yorgin ifodalay olgan
san'atkor sifatida e'tirof etiladi. Un-
ing ijodida gozoqg xalg ragslari asos-
iy o'rinni egallaydi. Ragslarida go'l
harakatlarining mayinligi, gadam-
larning anigligi va obrazlarning ba-
dily mukammalligi yagqgol seziladi.
Raisa Nurkeshova ijrosida sahnal-
ashtirilgan ragslar qgozog milliy
rags san'atining klassik namunal-
ariga aylangan. Shuningdek, u yosh
ragqgosalarni tarbiyalashda, milliy
rags an'analarini saglab golish va

nafis va badily

keyingi avlodga yetkazish-
da faol pedagogik faoliyat
olib borgan. Uning shogir-
dlari keyinchalik Qozog'is-
ton sahnalarida va xalgaro

maydonda muvaffagiyat
gozongan.
Raisa Nurkeshova

gozog rags san'ati tarixida
o'ziga xos ijodiy maktab
yvaratgan, milliy madani-
yatni rivojlantirishga mu-
nosib hissa go‘'shgansan'at
arbobi sifatida yodga ol-
inadi. ljod namunalaridan
ham shuni bilsak bo'ladi-
ki gozog qizlar ragsini
sahnalashtirishni va ijro etishni yax-
shi ko'rgan. Asosan, gizlar uchun
rags sahnalashtirgan, milliy folklor
ansambllarda o'z faoliyatini olib bor-
gan. Keyinchalik Qozog'iston dav-
lat xalg ragslari ansambli “Tynoep”
nomli ansamblda o'z faoliyatini
davom ettirgan .Sahnalashtirgan

ragslaridan “Kamajay” (Kamaxan)
— qizlar ragsi, nafis va lirik uslubda,
“Qozoq gizlari ragsi” — ayollarga xos

nazokat, go'l va yelka plastikasiga
urg'u berilgan bo'lsa, “Ko'chman-
chilar ragsi” (ba'zan steppe / ko'ch-
manchi motivlar) “Qozoqg renessans
ragsi” (ilmiy-adabiy manbalarda
shunday nom bilan uchraydi) —
milliy ragsning zamonaviy sahna
talginidir.

Uning ishlari zamonaviy xoreo-
grafiya va an'anaviy qozog ragsini
birlashtirishda pedagoglarga man-
ba hisoblanadi. Nurkasheva xoreo-
grafiya maktablari va san'at kolle-
jlarida o'gituvchi sifatida ishlaydi,
kelajak ragqgoslar va xoreograflarni
tayyorlaydi. Uning darslari an'anaviy

95 N201/2026

\



gozog ragslari va zamonaviy xoreo-
grafiyani uyg‘unlashtirishga garatil-
gan. U rags maydonlarida trenin-
glar, mahorat darslari va seminarlar
o'tkazadi, bu orgali kelajak mutax-
assislarini  tayyorlaydi. Pedagogik
faoliyatida individual yondashuv va
talabalar ijodiy imkoniyatlarini rivo-
jlantirish asosiy tamoyil hisoblanadi.

Milliy ragslarni o‘rgatishda et-
nografik va plastik tahlil usullaridan
foydalanadi. Talabalarni nafagat
texnik, balki emotsional va estetik
jihatdan rivojlantirishga urg'u be-
radi. Raisa Nurkashova bolalar va
yoshlarga pedagogik metodlar ish-
lab chiggan. Ragqgoslarning tanasi
va harakatlarini tarixi va ma'naviyati
bilan uyg'unlashtirishni o'rgatadi.
Pedagog sifatida rags ta'limi uchun
go'llanmalar va dasturlar tuzgan,

o'quyV jarayonini samarali tashkil et-
ishga yordam bergan. Pedagogika
va san'at sohasida ilmiy va amal-
iy konferensiyalar, master-klasslar
tashkil etib, tajriba almashishga xiz-
mat gilgan.

Raisa Nurkashova ko'plab yosh
rags san'ati ijodkorlarini tarbiyal-
agan.Ko'plab shogirdlari xalgaro
va respublika miqgyosidagi tan-
lov va festivallarda ishtirok etgan.
Shogirdlari orasida hozirgi kunda
pedagog, xoreograf va balet usta-
lari sifatida faoliyat yuritayotganlar
mavjud. O'zining uzoq ijod yo'lidan
so'ng qgozog yoshlariga merosiy
o'chmas merosiy bilim goldirib ket-
gan. Hozirgi kunda ham ko'plab
Xoreograf va baletmesterlar uning
metodikasida va rags harakatlari-
dan foydalanib kelishmoqgda.
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san’atining shakllanish bosgichlari)

3. Tulepov K. Qozog'iston sahna san'ati rivoji. — Almati. (Teatr va rags

san’ati tarixiga bag‘ishlangan)

4. Ismailov N. Markaziy Osiyo xalqg ragslari.— Toshkent. (Qozoq, goraqgal-

pog va o‘zbek ragslari giyosiy tahlili)

5. Qozog'iston milliy ensiklopediyasi “Shara Jiyenkulova” maqgolasi. —

Almati.

6. lImiy magolalarto‘plami: Qozog'iston madaniy merosiva rags san'ati.

— Almati.

7. Raisa Nurkasheva. Renessans kazakhskogo tantsa, ili Sekrety etnich-
eskoy plastiki. Kazakhstanskaya pravda (5 sentyabrya 2018). Data obrash-
cheniya: 3 sentyabrya 2019. Arkhivirovano 5 sentyabrya 2018 goda.



AFOSAT ( )LAMI

O'ZBEKISTON DAVLAT XOREOGRAFIYA AKADEMIYAS| NASHRI Ne2 2026

i g BOSH MUHARRIR:
o L . : : e Shuxrat Toxtasimov

BOSH MUHARRIR O'RINBOSARI:
Nozim Kasimov

TAHRIR HAY'ATI:
Muxabbat Tulyaxodjayeva
Abdixalil Mavrulov
Xakimjon Xanbabayev
Xulkar Xamroyeva
Komiljon Gulyamov
Axmad Baxriyev
Ravshan Jomonov
Matluba Murodova
Pulat Tashkenbayev
Tumaris Butunbayeva
Gulasal Usmanova
Baxtiyor Ashurov
Shaxzoda Xudoynazarova
Azizxon Imamov
Gavhar Nazarova
Ranoxon Xolmatova

JAMOATCHILIK KENGASHI:
0zodbek Nazarbekov
Minxajidin Xodjimatov (Minhojiddin Mirzo)
: o g = TN TSGR A g i gt o Eldar Muxtarov

e Y s ) P o —— Inna Gorlina
: : o il o e : Shanazar Botirov

NASHR UCHUN MAS'ULLAR:
Tumaris Butunbayeva

SAHIFALOVCHI DIZAYNER:
Jurobek Xidirov

]

n&m it fL Uad " Jurnal mugovasida rassom Jamshid Valiyevning

“Rags sehri” asaridan foydalanilgan
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Tahririyatning ruxsatisiz jurnal materiallaridan foydalanish tagiglanadi.
Materiallar ko'chirib bosilganda manba ko'rsatilishi shart.
Yuborilgan materiallar tagriz gilinmaydi va qaytarib berilmaydi.
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