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Ozodbek NAZARBEKOV,
OZzbekiston Respublikasi
Madaniyat vaziri

Bugun yurtimizda barcha so-
halarda ulkan islohotlar, o‘zga-
rishlar, yangilanishlar davri kech-
moqda. Jumladan, islohotlar
jarayonida xalqimizning turmush
darajasini yaxshilash barobarida,
boy milliy gadriyatlar, urf-odat va
an‘analarimizni o‘rganish, ilmiy-
amaliy tadqiq etish, moddiy va
nomoddiy madaniy merosimizni
asrab-avaylash hamda kelgusi av-
lodga bus-butun yetkazish va al-
batta dunyo xalqlari orasida keng
targ‘ib gilish borasida ham qgator
ishlar amalga oshirilmoqda.

Davlatimiz rahbari Shavkat
Mirziyoyev 2017 yil madaniyat
va san'at sohasi rahbarlari bilan
uchrashuvda shunday ta'kidlagan
edi: «Bir hagigatni hech gachon
esimizdan chigarmasligimiz kerak:
mamlakatimizda madaniyat va
san'at taraqgiy etmasa, jamiyat
rivojlanmaydi. Xalgimizning rivojla-
nish darajasi avvalo milliy madani-
yatimizga garab baholanadi. Shu
ma'noda, madaniyat — bu xalgimiz,
jamiyatimiz qgiyofasidir. Biz Ozbe-

kistonning yangi qiyofasini yaratish-
ga kirishgan ekanmiz, buni awalo
millly madaniyatimizni rivojlantiri-
shimizdan boshlashimiz lozimy».

Darhagigat, insoniyat ma'navi-
yati va tafakkuri rivojlanishi madani-
yat va san'atsiz kechmaydi. So'nggi
yillarda mazkur sohalarni rivojlani-
shning yangi bosqichiga ko'tarish
yuzasidan hukumatimiz tomoni-
dan tub o'zgarishlar, islohotlar olib
borilmoqgda.

Natijada, ajdodlar an'anasini
davom ettirish, targ'ib etish, san'at
orqgali tinchlik, do'stlik, ahillik, gar-
doshlik kabi fazilatlarni mustah-
kamlashga alohida e'tibor garatil-
gan xalgaro magom anjumani,
baxshichilik, “Lazgi” festivallarini
o'tkazib kelinmoqda.

Mazkur fetivallar, jumladan
Jorly yilda o'tkazilgan “Lazgi” festi-
vali orgali rags sohasida ham tad-
gigotlar, ilmiy izlanishlar olib bo-
rilayotganini guvohi bo'ldik. Bugun
esa O'zbekiston davlat xoreografiya
akademiyasi sohani yana-da rivoj-
lantirish magsadida xayrli ishga qo'l
uribdi — akademiya qoshida “Nafo-
sat olami” jurnali ta'sis etilibdi. Bu-
gun uning ilk — nishona soni go'li-
ngizda turibdi.

Mazkur jurnalda o'zbek rags
san'atining tarixi, tarixiy an'analari,
nomlari va usullarini tiklash hamda
boyitish, milliy rags tarixini vatani-
mizning o'tmishi, jahonga mash-
hur allomalarimizning hayoti va
ijodiga oid ilmiy magolalar soha
rivojiga katta hissa qo'shadi. Shu-
ningdek, nashr mamlakatimizda
madaniyat, san'at, tilishunoslik,
adabiyotshunoslik hamda axborot
texnologiyalarining barchaga soha-
ga birdek tatbiq etish jarayonlarini
ilmiy asoslab beradigan magqolalar
bilan axkborot maydonidagi o'rnini
mustahkariash, soha nufuzini yuk-
saltirish rmacsadiga xizmat giladi.



Shuhrat TOXTASIMOV,
Ozbekiston daviat xoreografiya
akademiyasi rektori

Shunday san'at turlari bor-
ki, uni fagat ko‘rib, his etib zavq
olish mumkin. Raqgs insonning
turli harakatini o‘zida mujassam
etadi.

Bugun mamlakatimizda milliy
raqs san'atini yana-da rivojlan-
tirish, o'ziga xos xususiyatlari, ja-
hon madaniyatida tutgan o'rnini
ilmiy jihatdan chuqur o'‘rganish
va tahlil etish hamda uning yan-
gidan-yangi millly namunalari-
ni yaratish, rags san'ati sohasida
yugori malakali kadrlar tayyorlash
tizimini yana-da takomillashtirish
masalalariga alohida e'tibor gara-
tilayotganini ta'kidlashimiz zarur.

Prezidentimiz qgarori bilan
Toshkent davlat milliy rags va xo-
reografiya oliy maktabi negizida
davlat oliy ta'lim muassasasi shak-
lida O'zbekiston davlat xoreografi-
ya akademiyasi tashkil etildi. Shu
bilan birga, akademiya uchun
zamonaviy o'quv binosi hamda ta-
labalar turar joyi qurilib, shaxsan
davlatimiz rahbari Shavkat Mirzi-
yoyev tomonidan tantanali tarzda

ochib berildi. O'tgan yillar davo-
mida akademiyamizda Kkadrlar
tayyorlash jarayoniga sohaning
yetuk va malakali mutaxassislarini
jalb qilish orgali ilm-fan va ta'lim-
ning o'zaro integratsiyasini ta'min-
lash, rags san'ati bo‘yicha yuqgori
malakali bakalavr va magistriar-
ni, shuningdek, ushbu sohada
chuqur tadgigotlar olib boruvchi
ilmiy va ilmiy-pedagog kadrlarni
tayyorlash yuzasidan talay ishlar
amalga oshirilmoqda.

Talaba-yoshlarni go'llab-quv-
vatlash magsadida mahalliy va
xalgaro grantlar asosida ularning
xorijda ta'lim olishi, ilmiy-ijjodiy
ishlar olib borish samarali yo'lga
go'vilgan. Hali oldimizda bajarilishi
kerak bo'lgan vazifalar ko'p. Soha
mutaxassislarini  xorijiy turdosh
oliy ta'lim muassasalarida gayta
tayyorlash va malakasini oshirish,
stajirovka o'tash tizimini tashkil
etish, talabalarning ilmiy-tadqgiqot
muassasalari bazalarida hamda
xorijiy mamlakatlarning yetakchi
tashkilotlarida tizimli ravishda qis-
ga va uzoq muddatli amaliyotlar-
ni tashkil etish kabi ishlarni baja-
rishni o'z oldimizga magqgsad qilib
go'yganmiz.
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fiya akademiyasi muassisligida
nashr etilayotgan “Nafosat olami”
jurnalining ilk soni barchamizga
muborak bolsinl Bunday yangi-
lik O'zbekiston davlat san'at va
madaniyat instituti jamoasi behad
guvontirdi.

Bir yilda to'rt marta o‘zbek,
rus, ingliz tillarida chop etiladi-
gan, ilmiy-nazariy, amaliy-uslubily,
ma'naviy-ma'rifiy jurnal sahifalari-
dan o'rin egallagan ijodiy ishlarda,
eng awvalo, milliy o'zligimiz, betak-
ror qgadriyatlarimiz va an'analari-
miz, gadimly hamda boy madani-
yatimiz, san'atimiz targ'ib gilinadi.
Milliy va jahon rags san'atining na-
munalari xususidagi ma'lumotlar
xalgimizga yetkaziladi.

Xoreografiya san'atining mum-
toz hamda millly raqgs turlari
bo'yicha yetuk mutaxassislarining,
fan arboblarining, professor-o'qi-
tuvchilarning, madaniyatimiz rivo-
jiga katta hissa go'shgan san‘at-
korlarning magolalarini nashr etish
orqali ularning ilg'or tajribalari om-
malashtiriladi. Ishonchli manbalar-
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ga asoslangan, nazariy-metodo-
logik, uslubiy jihatdan mukammal
darajada yozilgan tadgigotlarda
asosiy e'tibor muammolar yechimi-
ga garatiladi, degan umiddamiz.

Ushbu jurnal magsadli profes-
sional munozara va tahlillar uchun
yangi, shaffof ilmiy maydonga
aylanadi hamda yana-da samarali
ilmiy mulogotlar hamda tadqigot
natijalari almashinuviga yordam
beradi. Unda mamlakatimizda
milliy rags va xoreografiya san'ati-
ni rivojlantirishga xizmat qgiladigan
innovatsion g'oyalar, eng so'nggi
izlanishlar natijalari e'lon gilinadi.

Yana bir ahamiyatli jihati shun-
daki, “Nafosat olami” ilmiy-nazariy,
amaliy-uslubiy, ma'naviy-ma'rifiy
jurnali uchun tayyorlangan maqo-
lalar orqali adabiy va ijtimoiy ha-
yotdagi eng dolzarb masalalarga
jamoatchilikning diggat-e'tibori
qaratiladi. Qolaversa, ajoyib ijodiy
ishlarda bayon etilgan fikr-mulo-
hazalar yangi O'zbekiston yoshla-
rining ma'naviy dunyosini boyitish,
ularning ongu shuurini turli yot
g'oyalardan asrashga, yosh avlodni
Vatanga muhabbat ruhida tarbi-
yalashga, yangi iste'dodlarni kashf
etish hamda yoshlarning badiiy-es-
tetik didini shakllantirishga, yosh
aviodni milliy, umuminsoniy gadri-
yatlar ruhida tarbiyalashga xizmat
giladi.




ILM-FAN
TARAQQIYOTI —
FARGVON-
LIGIMIZNI
OSHIRISHNING
MUHIM
YO'NALISHIDIR

Mirmuxsin
Gapurov

0°zDXA “[tmiy ishlar va
innovatsiyalar”
bo'yicha prorektori,
professor v.b.

IIm-fan bilan shug‘ullanish,
yangi kashfiyot va ixtirolar qilish
igna bilan quduq qazishdek gap.
Shunday ekan, bu mashagqgat-
li sohada fidokorona mehnat
qgilayotgan olimlarimizni mehnati
tahsin va rag‘batga munosib

Shavkat Mirziyoyev,
O'zbekiston Respublikasi
Prezidenti

IIm-fan mamlakat taraggiyoti
va farovonligining asosidir. Aynig-
sa, barcha sohada yangiliklarga
intilish hamda ragobat kuchayib
borayotgan hozirgi davr iqtisodiy
salohiyatni mustahkamlab borish
uchun ilg‘or ilmiy ishlanmalar va
texnikaviy yutuqglardan samarali
foydalanishni talab etmoqda.

Bugungi kunda shiddat bi-
lan o‘zgarayotgan zamon barcha
sohalar qatorida ilm-fanni ham
yangi bosqgichga ko'tarishni talab
gilmogda. Jamiyat oldida turgan
dolzarb masalalarni yechishda fan
va ishlab chigarish hamkorligini
mustahkamlash, ta'lim tizimini
rivojlantirish, innovatsion igtisodi-
yot taraqgiyotiga alohida e'tibor
qgaratilmogda. Davlatimizning
ustuvor vazifalaridan biri mazkur
sohani va olimlarni go'llab-quwvvat-
lashdan iboratdir.

Ilm-fan—har ganday davlatning
bugungi kuni va kelajagini belgi-
laydigan muhim sohadir. Ozbe-
kiston zamini jahon ilm-fani va
madaniyati taraqgiyoti yo'nalishini
ma'lum darajada belgilab bergan
ulug' allomalari, buyuk mutafakkir-
lari bilan shuhrat gozongan.

Prezidentimizning “Rags san'a-
ti sohasida yuqgori malakali kadrlar
tayyorlash tizimini tubdan tako-
millashtirish va ilmiy salohiyatni
yana-da rivojlantirish chora-tadbir-
lari to'g’risida’gi Qaroriga muvofiq
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O'zbekiston davlat xoreografiya
akademiyasi tashkil etildi.

Oldimizga jiddiy vazifalar qo'yil-
di. Xususan, Prezident garorida so-
hada chuqur tadgigotlar olib bo-
rish zarurligi gayd etilar ekan, rags
sohasidagi ilmiy faoliyatni kengay-
tirish va chuqurlashtirishga alohida
e'tibor garatildi.

Raqgs san'ati millatning tarixi,
madaniyati, tafakkur tarzini ifoda
etadi. Uni tadgig qilib o'zimiz va
o'tmishimizni taftish etgan bo'la-
miz. Bunday izlanishlar bugungi
o'zbekistonliklarda milliy g‘urur va
oriyat tuyg'ularini shakllantirish-
da muhim ahamiyat kasb etadi.
Shu bois davlat rahbari oldimiz-
ga soha yo'nalishida chuqur ilmiy
tadgigotlar olib borish vazifasi-
ni go'ydi. Buning natijasi o'laroq,
xalgaro hamkorliklarimiz  kun-

dan-kunga rivojla- i
| ILMIY

na boshladi. Bugun
Rossiya Federatsiyasi, |
§ SALOC

Janubiy Koreya, Belo-
russiya, Qozog'iston,
Tojikiston kabi dav-
latlarning  yetakchi
san'at dargohlari bi-
lan o'zaro shartnoma
va memorandumlar
imzolandi.
Akademiyada
faoliyat ko'rsatayot-
gan 4 ta kafedrada
jami 42 nafar profes-
sor-o‘gituvchi faoliyat
olib boradi. Ulardan
3 nafari professor,
10 nafari dotsent, 4
nafari fan nomzodi,
S5 nafari fan dokto-
ri (PhD), 1 nafari fan
doktori (DSc), 1 na-
fari O'zbekiston xalq artisti, 1 nafari
Qoraqgalpog'iston xalqg artisti, 3 na-
fari O'zbekistonda xizmat ko‘rsat-

LJIB

HIYATNI
" YUKSALTIRMAY,
| XALQARO [LMIY
i HAMJAMIYAT

| BILAN UZVIY
ALOQAGA
KIRISHMAY
TURIB OLDINGA
S

BO'LMAYDI.

gan artist, 1 nafari O'zbekiston
Respublikasida xizmat ko'rsatgan
san'at arbobi, 1 nafari Ozbekiston
Respublikasida xizmat ko'rsatgan
madaniyat xodimlarini tashkil etadi.

Bugungi kunda akademi-
yamiz professor-o'gituvchilari
respublikaning turli oliy ta'lim

muassasalari, gator nufuzli tash-
kilotlari tomonidan tashkil etilgan
ilmiy-amaliy konferensiyalarda o'z
ilmiy magqolalari bilan faol ishtirok
etishmogda. Jumladan, Xalgaro
konferensiyalarda — 28 ta, Respub-
lika migyosidagi konferensiyalarda
— 54 ta, Xalgaro ilmiy jurnallarda —
14 ta, Respublika ilmiy jurnallarida
- 31 ta, Respublika gazetalarida 63
ta magola va tezislar e'lon qgilindi.

Hozirda 5 ta darslik, 2 ta elek-
tron darslik, 37 ta o'quv go’llanma,
4ta monografiya, 2 ta Xalgaro ilmiy-
amaliy konferensiya
to'plami va 2 ta Res-
publika ilmiy-amaliy
konferensiya to'plami
nashr etildi.

Bilim va tajriba al-
mashish, o‘zbek mil-
liy rags maktablari-
ni dunyoga tanitish
kerak, albatta. Birog
soha rivoji uchun bu-
ning o'zi kamlik gila-
di. Illmiy salohiyatni
yuksaltirmay, xalga-
ro ilmiy hamjamiyat
bilan uzviy alogaga
kirishmay turib ol-
dinga siljib bo'lmay-
di. Shu ma'noda en-
dilikda O'zbekiston
davlat  xoreografiya
akademiyasi nafagat
amaliyotchi mutaxas-
sislar, balki s2iohiyatli ilmiy kadrlar-
ni ham tarbivalashga xizmat qil-
moqda.



Yana bir jihat, ta'lim muas-
sasamizda doktorantura bo'limi
ochilmagani bizni ko'pdan beri
giynab kelayotgandi. Lekin dok-
toranturaning yo'qligi Akademi-
vada tadqiqgotlar umuman olib
borilmaydi, degani emas. Profes-
sor-o'qituvchilar, yosh mustagqil
tadqgigotchilar hammda magistrant-
lar o'’zbek milliy ragsi va xoreografi-
ya san'ati, baletshunoslik yo'na-
lishlarida ko'plab izlanishlar olib
bormoqda. Oxirgi yillarda olimla-
rimiz tomonidan O'zbekiston folk-
lor ragslari, ularning janr xususiyati
va zamonaviy musiga ijodiyotiga
ta'siri, baletmeysterlik an'analari,
shuningdek, Sharg xalglarining
millly va mumtoz rags maktablari
o'tmish hamda zamonaviylik ke-
simida o‘rganilmogda. Bugun esa
oldimizga go‘ygan oliy magsadimiz
va orzuimiz amalga oshdi — aka-
demiyamizda doktarantura bo'limi
tashkil etildi. Bu esa o'z navbatida
raqgs san'ati bo'yicha ham yangidan
yangi ilmiy izlanishlar va tadgiqot-
lar olib borishimizga yo'l ochdi.

O'zbekiston Respublikasi Inno-
vatsion rivojlanish vazirligi tomoni-
dan e'lon gilingan “Xoreografiya
san'ati orgali imkoniyati cheklan-
gan bolalarni jamiyatdagi faolligini
oshirishga qaratilgan multimedia
mahsulotini yaratish” va “Bolalar
raqgslari fanidan 3D tizimli interak-
tiv o'quv-uslubily go'llanma yarat-
ish" mavzusidagi amaliy grant loyi-
hasi tanlovida ishtirok etildi.

Unda filologiya fanlari nomzodi,
professor v.b. R.Jomonov hamda
filologiya fanlari doktori H.Hamro-
yeva rahbarligidagi amaliy loyihalar
bo'yicha g'oliblik go'lga kiritildi.

Shuningdek, “Yosh olimlar ken-
gashi” faoliyati ham kundan-kun-
ga rivojlanib bormoqgda. Yosh
olimlarning safi kengayib borayot-

gani esa bizni yana-da quvontira-
di. Akademiyamiz goshidagi “Rags
olami” gazetasi esa nafagat san'at-
shunoslarimiz uchun mahorat
maktabi, balki, xoreografiya yo'na-
lishida bilim olayotgan talabalari-
mizni ham raqgs san'atining bu-
gungi kundagi rivoji, raggos va
ragqgosalar ijodiy faoliyatini yoritish-
ga xizmat gilmogda. Yutuglarimiz
bilan magtanishga arzigulik ish-
larimiz bisyor, ammo kamchiliklar
ham yo'q emas. Birogq, magsadlar
katta. Bularning bari hali boshla-
nishi. Hali oldimizda bajarishimiz
kerak bo'lgan vazifalar juda ko'p.
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TAHLIEBAJIbHOE
UCKYCCTBO
Y3BbEKUCTAHA:
BOMNPOCHI
UCTOPU

Myxa66ar
Tynaxofaesa,

LOKTOp
MCKYCCTBOBELEHMS,
npocpeccop MUKV3
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Annotatsiya: Magolada zamona-
viy san'at tarixining dolzarb masalalari
kontekstida O'zbekiston rags san'ati
tarixi, uning asosiy bosqgichlari va
rivojlanish davrlari masalalari ko'rib
chigiladi. Ragsning kelib chigishi
masalalari ko'rib chigiladi, mamlakat
rags madaniyatining janr va uslubiy
xususiyatlari aniglanadi.

Kalit so‘zlar: san’atshunoslik,
teatrshunoslik, rags, xoreografiya,
madaniyat, rags kompozitsiyalari,
sharq miniatyuralari.

AHHoTauma: B crtaTtbe, B KOHTEKC-
Te aKTyaljibHbIX BOMPOCOB COBpe-
MEHHOIo WCKyccTBOBeeHUd, pacc-
MaTpUBAKOTCA  BOMPOCbI  UCTOPpUU
TaHLEeBaNnbHOro UCKyccTBa Y3bekuc-
TaHa, ero OCHOBHble 3Tanbl U nNe-
puvoabl  pasBUTUA. 3aTparvBatoTcs
BOMPOCHI MPOUCXOXOEeHUA TaHLa,
onpenenarTcyd XXaHpoBble U CTUIINC-
TU4yeckme ocobeHHOCTW TaHLUeBalb-
HOW Ky/bTypPbl CTPaHbL.

Kno4yeBbie cnoBa: WMCKYyCCTBO-
BeleHue, TeaTpoBedeHuWe, TaHel,
xopeorpadwua, KynbTypa, TaHue-
BallbHble KOMMO3ULINK, BOCTOYHAadA
MUHKMATIOPA.

Annotation: In the article, in
the context of topical issues of
contemporary art criticism, the
issues of the history of dance art of
Uzbekistan,its mainstagesand stages
of development are considered. The
questions of the origin of dance are
touched upon, genre and stylistic
features of the country's dance
culture are determined.

Key words: art history, theater
studies, dance, choreography, cul-
ture, dance compositions, oriental
miniature.



OCHOBHbLIMW KUCTOY-
HUKaMW Un3ydeHuna uc-
TOPUW UCKyCCTBa ABNSA-
IOTCH apxXeosiormyeckme |
NaMATHUKKW, OaHHbIe re-
ONOrnK, aHTPOMNONOr 1M,
ncropuu, m™Mudbonorum,
donbKNopa, XMBOMUCH,
ckynbnTypbl. C cepegu-
Hbl 19 Beka ncropma mc-

el

cebsa BCe HOBble pa3fe-
nbl. bnarogapa ycnexamMm apxeonormu
BOMPOC O Nepuroamsaumm UCKYCCTBa
OblN1 MoCcTaBneH Ha Hay4YHyo OCHOBY.
B vickyccTBOBegeHUM Y3bekucra-
Ha BoOMpocaM WCTOPVKU WCKYCCTBa,
ero nepuoausauni  NocBAULeHbI
nccnepgosaHua M. E. MaccoHa, [T A.
NMyrayeHkoBown, J1.U. Pemnenq, 2. B.
Preenanze. AkagemMuk AH PY3 AA.
XakMMoB B cBOeW KHUre «MckyccTtBo
Y3bekucrtaHa. IcTopua U coBpeMeH-
HOCTb», BbINYLLEHHOW U30aTeNIbCTBOM
KypHana «San'at» 8 2010 rogy, onpe-
OenaeT cnenyouyto nepmnoamsaumio.
[MNepBbltn — Il TbiC. 4O H.2, KOrga Ha
TeppuTopun coBpeMeHHoro Y3sbe-
KMUCTaHa CKIaablBatoTCs TP UCTOPU-
KO-KYJBTYPHbIX pervoHa — bakrpug,
Corg v XopesM. Btopow — | nos. | Thic.
0O H.2, MCKYCCTBO pPaHHKWX rocy-
fapcTBeHHbIXx obpa3zoBaHuit. TpeTuni
— KoHel IV B. 0o H3. - |V B. H. 3. —3no-
Xa 3NNuHu3Ma Obln O03HaMeHoBaH
BbICOKMM MOOAbEMOM Xy[OOXeCTBEeH-
HOW KynbTypbl. HeTBepToint — V-VIII BB,
Koroa gopmMupyerca ceoeobpasHblii
TIOPKO-COMAUMUCKUI  XYOOXKEeCTBEH-
HbI1 CUMBUO3, MCKYCCTBO rOCYNapcTB
paHHero cpenHeBekoBbd. [1aTbi —
IX-XIIl Beka — kynbTypa U UCKYCCTBO
rocygapcrs MaBepaHHaxpa. LLlecton
— XIV — Hayano XVI BB. — UCKYCCTBO
anoxu AMupa Temypa 1 TeMypu1aoB.
CegbMon — XVII — nepBaa nosioBMHa
. XIX BB. = MICKYCCTBO Y30EKCKUX XaHCTB
— XuBUHCKoe, byxapckoe, KokaHac-
Koe. BocbMoW — BTOpaa nonosuHa XIX
— KoHel, XX BB. — MICKYCCTBO nepuvoaa

TEATPY
CPEHEA

| A3WW BONEE
|IBYXC
NoN0BYHOIA
KYCCTB OTKpbIBana g & Tbu@ﬂq "ET

KONoHwu3auuu TypkecTtaHa
LapcKom Poccuenr 1 BXoyK-
OeHVve pervoHa B cOoCTas
COBETCKOIro TOTa/IMTapHO-
ro rocyfapcrea. [1eBaTbin
— C 1991 roga — UCKYCCTBO
He3aBucUMoro Ysbekuc-
TaHa KakK HacnegHuka U
npogosmkaTtensa MHorose-
KOBOW WUCTOPUU, KYNbBTYP-
HbIX TPaAULNIA, MUCKYCCTBA.
[1.13-23]

B TeaTpoBegeHun Y3bekucra-
Ha BOMpPOCaMW UCTOPUU UCKYCCTBA
3aHUManncb BUAHbIE ydyeHble M. P.
PaxmaHoB, M. X. Kagbipos, J1. A. AB-
neeBa. B M3BeCTHOW KHWre akane-
MuKa M. P. PaxmMaHoBa «Y30eKCKUMr
TeaTp C gpeBHenwunx spemeH o 1917
roga», BbiNYLWEHHOW M30aTebCTBOM
nuTepartypbl U UCKYCcCTBa UMeHUu [
lynama B 1981 roagy, Ha ocHoBe ap-
XeOoNnornyeckmx HaxoOok, WCcTopu-
YecKUx, OUNONOrMYecKMx AOaHHbIX,
NaMATHUKOB U30H6pasunTelbHOro U
NPUKIAOHOMO WCKYCCTBa, QONbKIIO-
pa, APEeBHUX NMUCbMEHHbIX MCTOYHU-
KOB OblNIO BbIIBIEHO, YTO Yy36EeKCKun
TeaTp npencrasnaer cobom CNOXHYHO
NCTOPUKO-XYLOOXKECTBEHHYIO CUCTEe-
My, obnapawoulyto HoratbiMu OpeB-
HUMW TpaouumuamMm, 4to Teatpy Cpea-
Hel A3um bonee OAByx C NONOBUHOM
TbICAY NEeT.

PaHee uccnepoBatenb A. @. Kop-
cakoBa B CBOEM Hay4yHOM Tpyae «Y3-
OEeKCKUI  OMnepHbIM TeaTp» TakXe
3aKYaeT, 4YToO «apXeosiormyeckue
HaxoQku Ha TeppuTopun CpenHen
A3  CBUOETENbCTBYIOT O Cyllec-
TBOBaHUU 30€eCb SIUTUHUCTUYECKIMX
TeaTpOB He TONbKO B Nepuopn [pe-
KO-BaKTpPUMNCKOro rocyaapcraea, HO U
B clienyoume BeKa, B a/1/IMHUCTU4YecC-
KWX rocypapcreax — Xope3me, [lap-
dun, Coramnane. [3.11-38]

B HaydHOM Tpyne M. PaxmaHoBa
TeaTpallbHOEe WUCKYCCTBO, BbOWpato-
ulee B ceba cnoo, OencTBUE, My3bl-
Ky, MEeCHIO, TaHel, NMacTuKy, B CBOEM
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pasBUTUM NoApa3fenserTcs Ha WecTb
nepuonos. [epBblv —| Tbic. 1O H.2.— IV
B. N0 H.3. BTopow — 3anNMHUCTUYECKUi
Teatp CpeaHen Asuu lll BeK 0O H3. —
IV BeK H.3. Tpetun — TeaTp paHHero
cpenHeBekoBbs V-1X BB. YeTBepTbin —
TeaTp B 3MNoxy pa3BuUToro ¢peoaanms-
Ma IX — XVII BB. MNatbii — Teatp XVIII
— koHe XIX BB. LLlecton — Hauano XX
BEeKa pOXOeHwe HOBOro ysbekcko-
ro teatpa. [laHHoW nepuoausaumm
BO3MOXHO NpUAEepXuUBaTbCad U Npu
PacCMOTPEHUU UCTOPUYECKOIro pas-
BUTUA TaHLEBa/IbHOMO UCKYCCTBA Y3-
bekucraHa.

C ApeBHUX BpeMeH CBOW pano-
CcTu, Neyanu, 6enpbl, CTpeMNeHus, Ha-
OexObl Hapof BbiCKa3biBan B Mac-
COBbIX TYNAHUSAX, UTPULLEX, MNIACKaX,
OCHOBY KOTOPbIX COCTaBNaN CUHTE3
rneceH, gpamMaTuUyecKkoro, rnnacruye-
ckoro aencrena. CyleCcTBYIOT Hayu-
Hble NpeanosioxeHus, 4to npodec-
CUOHAJIbHbIM TaHel|, Bbiaenunca w3
HapOAHbIX UIP, KyNbTOBbIX 06panos.,
Maru4yecKkux puTyanos, penmuruo3Hbix
MUCTEPUX. TaHLEeBanu XpeLlbl, XXpu-
Ubl, YYaCTHUKU KyNbTOBbIX [OEWCTB,
nsobpaxan Horos, nonyboros, repo-
€B 3MNUYEeCKUX NpeaaHuini, UcCnonbays
MpuY 3TOM pa3HoobpasHbie KoMbUHa-
UMY TeNoaBWKEHUN K xecToB. Kak
NpaBwuo, 310 BbiNK cneuwnansbHO Noa-
FTOTOB/IEHHbIE TAHLIOBLUMKM, XOPOLLO
Bflajeouine UCNONHUTENLCKOU Tex-
HUKOMW, NNacTukon Tena. B npouec-
Ce UCMONHEeHUS KyNBTOBbIX 06psaaos,
PENTUIMO3HbIX MUCTEPUIA OBUMKEHUS
rnoaBepranucb  XynoXecrBeHHOMY
060buleHuto, cBoeobpasHo nepena-
Bag yepes NaHToMUMY, pUTMUYECKUe
YXeCTbl — MUPOBOCINPUATUE, CNOocob
MblLU/TEHWUS, MbICIb, SMOLIMOHANbLHOEe
HacTpoeHue, AyuleBHoe cocToaHue
yenioBeKka. TaHel CTaHOBWICA Mia-
CTUYECKUM  BblPpaXXEHUEM  MbiCNu,
4yBCTBa, CTPacTW.

MocTeneHHo TaHew, obpeTtan Ho-
BOe cofep)kaHue, NpoHWKanca Me-
TapopUHECKON BbIPa3UTENIbHOCTbIO.

O6paTUBLLUUCL K ABNEHUAM >XXUBOM
NnpuUpoabl 1M 3MOLMOHANIbHOMY, OYy-
LUEBHOMY MUpPY 4YesloBeKa, TaHel|
Cran 3aHuMaTb B KyJ/ibType Haulero
pervoHa npo4yHoe MecTo, COonpo-
BOX/aa TPy, YXWU3Hb, OOCYr Noaewn,
oTobpakaa B nnacTtuyeckux ¢op-
Max UX YyBCTBa U nNepexusBaHua. Hu
ONHO MNpa3QHecTBO, HM OHa TOpXe-
CTBEHHaga penurnosHas npoueccud
He npoxoauna 6e3 TaHua. B cBoew
OCHOBE TaHeLl, — 3TO psa/ TenoaBuKe-
HWI, cornacoBaHHbIX C HACTPOEHMU-
eM 4JesioBeKa U NnoaYmMHeHHbIX My3bl-
KaflbHOMY PUTMY. A My3blKallbHbIA
PUTM — 3TO My3blKa 1 NECHH, KOTOPbIM
NoaYMHAKOTCA TeNoABMKEH WA, Bbipa-
»alllme pasnuyHble YyBCTBa.

O [ppeBHOCTM TaHuUa roBOPAT
nereHabl, obbldan, wsobpaxeHws
Ha npeaMeTax rnepsoObITHOMO M30-
bpasuTenbHoro Uckyccrea. Ha ke-
paMuKe 3Mnoxu Heonuta U BpPOoH3bI
BCTpeyaloTca GUrypkm KOCTIOMUPO-
BaHHbIX TAHUOBUIMKOB. Ha ogHOM U3
HACKanbHbLIX U30OpaKeHU SMoxXu
Heonuta, obHapy)XeHHbIX Ha Teppw-
Topumn Y3bekucraHa 3adpmKcupoBaHa
rpynrna mx Tpex YenoBek, OBUHKYLLINX-
CcA XOpoBOAOM. «BblpasutenbHble U
NnoavYepKHyTble CUyaTbl, Bn3kUe K
TaHUeBaNnbHOW MnaacTuke, roBopdar O
CyLeCcTBOBaHUM B [OAPEBHOCTU TaH-
LeBanbHOWM KynbTypbl C NPUCYLLIUMMU
en popMaMu, XaHpaMK, JIEKCUKOW,
CeMaHTUKOM, KOMMNo3unumen, Y1UCciom
y4yacTHUKOB. Bonnouwlas putyalib-
Hble MNSACKU, XYOOXKHWK B 3aBUCUMO-
CTv OT BUaa obpsaga ucronb3oBan 1e
WY UHble NpeaMeTbl, oaexay (Cawn-
Manu — Taw, KupbykaH). Hanbonee
XapaKTepHble 23M1eMeHTbl OH Bblpa-
»an puUTMOM U OUHAMUKOW pUryp,
a KO/INEeKTWBHbLIMA XapaKrep TaHua —
UOEHTUYHOC THio MIACOBbLIX TeToABU-
eHUM. B orienbHbIX neTpornudgax
OLLYLLIRETCY 1€ TONIbKO TeMMepaMeHT
UCMONMHUTE 1, HO W NTUMPUYHECKUM
HacTpoOn Xy 1wKHUKaA, MepedaHHbIH
NNaBHbLIMK KOHTYpPaMu QUryp, ner-



Kon rnocagkow koneH (Capmblilicamnm,
Canmanu — Taw). [4.11-12]

Cpeou HackanbHbIX U30bpake-
HUN, OBHapPy)KeHHbIX MPW pacKon-
Kax B CpegHen A3 MOXXHO BUOETb
burypbl NAGLWYLIMX NOOEN C XBOCTa-
MKW, Ha 3Tmx m3obpakeHmax apes-
HWe NIoOn He TONbKO PUKCUPOBAU
NPOoLEecc OXOoTbl, @ BOCMPOW3BO4MIMN
Kakume-To, BUOMMO, Marmyeckume neuv-
CTBa, CBHA3aHHble C T[OK/IOHEeHWeM
XUBOTHOMY. N3BECTHO, YTO gpeBHUEe
OXOTHWKU MONb30BaNuUChL NpuemMamu
MaCKUPOBKW MNof XUBOTHbIX, UTO MO-
Morano UM NpubnusnTbCca K cTany.
N30b6pakeHue paeHbix MNNAcyHoB
paccka3sblBaeT He TOMbKO O npuemMax
OXOTbl, HO 1 06 OTHOLWEHWU K OKPY>Ka-
owemMy Mupy. Henosek «rnogpaxan»
XUBOTHOMY, OH MOBTOPSAST €ro OBwU-
KEeHUA, noBanku. MoXXHO caenatb
BbIBOM, YTO UCNoNHEeHune ceoeobpas-
HbIX MAHTOMWM U MNSCOK ABNANOCH
«noapa)aHuemM» BbITOBbIM U TPYOO-
BbIM OENCTBaM. [2. 24]

Ha HackanbHbIX PUCYHKaxX, Hau-
NeHHbIXx B ropax Capmuw (6nu3 ro-
pona Haeow), natupyembix 1 TbiC. 4O
H. 3. eCTb U30OparKeHUre TaHLYIOLLMX
nap. OHKY NPUHUMAIOT ydacTue nubo
B Npa3aHwuKe, NMbo B HapoaHOW Urpe.
«[1BUMXKEHUA MNacTUYHbI, Bbipa)<akoT
pPafoCTHOE MPUNoLgHATOE HacTpoe-
Hue. X pyku B3netaoT, NpuHuMa-
0T GOpPMy MONyKpyra U onyckKaroTcd
BHW3. JIMHUUN KX OBUXKEHUWN MATKUE,
nnacTtuyHble. HeMHoOro oropBsaB HO-
COK OT 3eMJ/11 OHUM MEJNTIKO 1 OCTOPOXK-
HO nepecTaBnaAlT Horu. [ONOBHOM
yBop 3TUX TAHLLOPOB OYEeHb MNOXOXK Ha
ronoBHOM yOop ApeBHUX akTepoB, KO-
Topble HOCUU KOHYCcOOBpasHbIe KO-
MaKu ¢ HaKoHeYHWKaMmy. [2. 31-32]

O paBHEM MPOUCXOXKOEHUU TaH-
Lua roBopAT U NpencraBneHus Mac-
xapabo3os (Nuuenees, CKOMOPOXOB,
NoTelWwHMKOB, LWYTOB), B KOTOpble
BXxoOouauv — MaHToOMWUMa, TaHuUeBanb-
Haa naHToMKWMa, MNascka, akpobaTtu-
Ka, TRIOKAYECTBO, XOHIMUpoBaHWe U

Opyrme UMpKoBble »KaHpbl. Heobxo-
OVMbIMK aTpubyTaMit Macxapabo3os
Xope3Ma aBnaioTcd, HanpuMmep, Ma-
CKa, U3roToBJIeHHasa U3 KO3beW LUKY-
pbl U KOHycoobpa3Hasa AByporasa unm
MPOCTO JIoXMaTaa LWarnka 13 Kosbero
Mexa. o Tpaguumm Macxapabos oge-
BaeT MacKy U KOCTIOM, NpuBea3sbiBaeT
K 0ByBU KONoKonbvuK. Jltoboe npea-
cTaBneHue Macxapabo30B Ha4duHa-
NIOCb C HaneBa Menoauu MNecHu akx-
TepOM U 3aTeM UCMNOSNHANACH MNJIACKa,
KoTopaa B Xope3Me 1 cerogHsa HocuT
HasBaHve «rynb ydapu» (CMelHon
TaHeL). CaMble cTapble Macxapabosbl
Xope3Ma yTBepXdaloT, YTo Korga-to
Nnsicka Ha3biBanacb «MavMyH yda-
pu» - «TaHel, 06e3bAHbl», KOTOPbIW
MOXHO Ha3BaTb MOTEeLWHbIM KPpUBNA-
HUeM, nNnackon-gpasHunkon. Coxpa-
HUNUCb CBEOEHUA, YTOo elle B Havasne
30-x rogoB ABaALaToOro BeEKa 3T TaH-
Lopbl HageBanu Ha ceba Macky obe-
3bsHbI. [2. 26]

Mudonormuyeckaa cucrema obo-
>ectBnana nepcoHudpuumposana
aBneHua npupoabl. B cBAULIEHHOW
KHUre penurim 3opoacrtpusma «Ase-
cte» (VII-VI BB. 0O H. 3.) 6or conHua,
npaBnbl, Nobeabl Mutpa 6Obin Mory-
UUM MYXKECTBEeHHbIM toHowen, bec-
CTPpalHbLIM repoeM, a 6ornHa Boabl
AHaxuT npeacrasana B obpase npe-
KpacHOM CUNbHOM OEeBYLIKK, 06-
NayeHHoOW B POCKOWHYIO MaHTUIO.
TakMMu OHW NpencrtaBanvt B pUTy-
anbHbIX TaHuax, nencreuax. [lamMar-
HUKKM M306pasnTeIbHONO UCKYCCTBa
coxpaHunM pasHble BapuaHTbl obpa-
3a AHaxuUT. YYyeHble O0Ka3blBatkoT, YTO
obpaabl, NOCBALWEHHbIE €W, MPOXO-
OUNY OXXUBNEHHO, BypHO, BKIOYanu
Auanoru, XxopoBofbl, TaHLUbL. [2. 28]

Hapany c oduuuanbHOM 30po-
acTPUMCKOW penuruen, CcyLlecTtBo-
Balu U NepBOOLITHbIE penuruu
— a3bldeckue. Hapoabl npasgHoBa-
nu uepemMoHuu, obpaabl He TONbKO
BeCHOM, HO W OCEeHbIO nocsie ybopKu
ypoxas. B HapoAHbIX Urpax, Kybro-
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BbiX 06psaiax pa3birpbiBanivch PasHo-
obpasHble Becenble NeUcTBa, Neuch
WYTOYHbIE MECHWU, UCNONHANUCD TaH-
Libl, KOMUYECKUE CLIEHKU, KOoTopble
CcBA3aHbl ObINU C NogpaXaHUeM Xu-
BOTHbIM, MNTULIAM, NOB3aAKaM JlloAen.
MNaHTOMUMBLI NpPeuMyLLIeCTBEHHO
ObiNK CBA3aHblI C TPYAOBbLIMU OEUC-
TBaMu, 0OpPANOBLIMU TPaAULIMAMMU,
CMOPTUBHLIE — OEeMOHCTPUpPOBanu
CUNYy, HaBbIKK, MNACTUKY TaHLIOPOB.

TaHel|, ObITOBan B XpaMax, OBOp-
Lax, OTKPbITbIX Mnnoulaaax, 6asapax,
APMapKax, NUPLUECTBaX, BOWMHCKUX
COCTA3aHUAX, NOMALLHUX YCIOBUSX U
COMPOBOXAANCA MEeNOoAMAMM, MEeCHS-
MU, YAAPHLIMU MHCTPYMEHTaMU, rpyn-
NOBbIMW MHCTPYMEHTaMU, Kapcakami,
3ByYalMMKW NpeaMeraMu  (Hoxamuy,
cabnamy, nNankamu), 3BYKOBOW MoM-
OEPXXKOW rO10COM, BOCKIULI@HUSIMU
TaHUyowmx. C Touku 3peHus nsobpa-
3UTENbHbIX, NIEKCUYEeCKUX, nractuyec-
KUX, TEXHUYECKMX CpeacTB y36eKcKui
TaHel, Boryiotun B cebe pasHoobpas-
Hble Bblpa3uTenbHble MNPUEeMbl, KOTO-
pble 3apoaAUNUCh B PEBHOCTU.

LleHTpanbHasa Asua  Hacnen-
HUL@ BENUKKUX KyNbTYP — U 06 3ToM
CBMAOETENbCTBYIOT NaMATHUKM U306-
pas’uTesibHOro WUCKYCCTBa, HamaeH-
HbIX MPW pacKorkax apxeonorom C.
ToncroebiM. Bo aBopue Tonpak-kana
(nBOopeL, xope3Mckux uapein, Il Bek
H.3.) BbICOTOM 4-X 3Ta)HOro [OMa,
Ha CTeHe OHOro M3 3a/10B COXPaHU-
JIOCb U306paXKkeHUe ABYX TaHLYIOLLMX
toHowen. TaM yke obHapyeH cneLum-
anbHbIA 3an AnA TaHueB. Ha ero Hac-
TeHHbIX POCMUCAX YaCTUYHO COXpa-
HUNUCb  M30bpaxeHusa 6onbLoro
TaHLeBanbHOro aHcaMbns, BbiCTyna-
ouLero B Mackax. [2. 73]

B  NUCbMEHHbIX  UCTOYHUKAaXx
«[lpeBHAA uctopua TaH» (618-907 BB
H.3.), AMHACTUS, KOTOPYK Ha3biBalOT
30/10TbIM BEKOM KuTas, MOXHO HaW-
T cBedeHUs O [eATeNIbHOCTU My-
3bIKAHTOB, aKTepoB, TaHLOBLUWKOB
u3 CamapkaHpa, byxapbl, Kawrapa,

racTpoinpoBaBLUMX TpynnaMum B
KuTae. B HUX onucbiBaeTcs, 4YTo B TO
BpeMsa WUpoko Obln pacrnpocrtpa-
HeHbl COTHWM TaHUEB TYPKeCTaHCKMX
HapoaoB. OcobbiM YyCNEexoM Mosb30-
Ba/IMCb TaHLOBLUMLILI M3 CaMapKaH-
na v byxapbl, KoTopble «C ObICTPOTOW
BETPa, NOPbLIBUCTO KPY>KUITUCH B1EBO
U BNpaBo, UX GpuUrypsbl, HOrM, OBuKe-
HUA rONOBbLI, MUMUKA NULA ObINK Bbl-
pa3uTesibHbl, NAACTUYHbI, WX CTaHbl
narnbanucob nogobHo ayre v roe obl
OHMK HWM BbICTYMNanu — BO ABoOpLE, cpe-
oW Hapoaa, B XxpamMax — Bceraa noka-
3blBa/iIM CBOE BbICOKOE WMCKYCCTBO U
ovapoBbIBanu sputenen». [2.100]

B XIV - XV Beka B anoxy TumMypa u
TUMYPUOOB HayKa, nuTepaTypa, n3ob-
pa3vuTe/ibHOEe UCKYCCTBO, MYy3blKa,
TeaTp, TaHUeBalbHOE UCKYCCTBO [0C-
TUratoT cBoero anored. MHOXXeCTBO
pyKonucewm m UCTopuyeckmx Tpyanos,
OHEBHUKKM MOCNOB CcBUAOETE/IbCTBY-
10T, 4To Temyp, co3aaBlUMI MOLUHOE,
CUNbHOE rocyapcTBo, bonbLuloe Mec-
TOo yanenan 6GnaroycrpovcTBy CTpa-
Hbl U NpeXae Bcero ceoew cronuue
CamMapkaHpf, KOTopyto OH rnpeBpaTun
B «CUSAIOLLYIO TOYKY Mupa». B Tpyaax
UCIMaHCKoro nocna KnaBmxo, ydeHoro
Anu E3an ectb MHOXecTBo noapob-
HbIX ONMUCAaHWUKA MAcCCOBbIX TeaTpallu-
30BaHHbIX Npa3QHecTB, KapHaBa/ioB
B CamapkaHge B yecTtb noben Temy-
pa, KOTopble CONnpoBOXOANIMCh MY-
3bIKOW, TaHUaAMWU, Urpamu, nuplLuec-
TBaMUK, pasiMyHbIMK MEeCeHHbIMU,
TaHueBallbHbIMK KOMIMO3ULIMAMMN,
LLMPKOBbLIMU HOMEpaMU.

NcTouHUKM CBUOETENLCTBYIOT
TaKKe O TOM, YTO BO BTOPOW MOJIOBU-
He XV 1 B Hadane XVI Beka nonynap-
HbIMW ObINKY Tak Ha3biBaeMble MIACKM
LepBuULLEen 3UKPU CaMOb, pUTyalb-
HblM TaHel cydues, nocnenoBaTenem
cybumnckoro TedyeHus, B KOTOPbIX aK-
TUBHOE yyacTtue NpUuHUManu Mysbl-
KaHTbl, MeeLiti TaHLopPbI. [5. 68-69]

O TaklicBa/IbHOM  UNCKYCCTBe
3MNOXU Temy IMAoB HarmgaoHO CBU-



DEeTeNbCTBYeT M BOCTOYHAsA MWHWa-
Tiopa. N3o6pasnTtenbHoe UCKYCCTBO
repaTCKoOW LWKOMbl MUHUATIOPbLI — 3TO
YHUKanbHOe ¢B/ieHue, NpuBreKao-
Lee ocobbiM BUAEHUEM MUPaA MPekK-
pacHoro. OgHoBpeMeHHO oHa ¢B-
naeTca HeocrnopuMbiM  HecleHHbIM
OOKYMEHTalNbHbIM  CBUAETENTbCTBOM
KYNbTYPHOW »XWU3HU ntogei. L lMNyra-
YeHKOoBa NMuueT: «XapaKrepHon yep-
TOW BOCTOYHOW MUHUATIOPbLI ABNAeT-
CSl U TO, YTO KaKoW Bbl UCTOPUYECKOM
[aBHOCTU He Obinn 13obparkeHHble
Ha HeW cobbIT1A, OHU NepenaloTca B
COBpPEMEeHHOM XyOOXHUKY cpeae u
obcraHoBKe. byab To nereHaapHbIM
uapb [kaMwwuma, peanbHble Anek-
caHop MakeOoHCKUM Ui YuHrmc-
XaH, X KOCTIOMbl, apXUTEKTYpPa, ObITO-
Bble AeTann COOTBETCTBYIOT BpeMeHU
1 MecTy co3gaHma MuHuaTiopbl. Ucc-
nepoBaTtenaM aTo Bcerga NoMoraeT B
onpefeneHum cTpaHbl co3naHma Mu-
HUaTKOPbI, K MO3HAaHWIO Pas3Horo poaa
peannii COOTBETCTBYIOWEINO BpemMe-
HU U MecTax. [6. 9]

MHoropurypHbsie KomMmnosuuuu
BOCTO4YHOM MUWHMATIOPbl MNO3BONA-
IOT BUOETb OQHOBPEMEHHO W apxu-
TEKTYPHbIA [OEeKop 3KCTepbepa Wu
MHTepbepa. BMecTe ¢ TeM XyOooXXHU-
KWN-MWUHWUATIOPUCTDI: KamManupoauH
Bexzan, Mupak Hakkaw, MaxmMyn My-
3axxunb, KacbiM-Ann 1 gpyrue yme-
No otobpa)kanu peanbHblA BbIT TOro
BpeMeHK, 3anedyartneBanun BHeLHWN
obnuK noaen, oTtpaxkanu BHYTPEH-
HUM OYyXOBHbIA MUP YenoBeka. Oco-
HeHHo NpuBnexkano K. bexaana n3ob-
paxeHure 4yenoBeka B OEWUCTBUU. B
Tpyae, B oxoTte, B 60eBbIX CPaXKeHUSsIX,
BO BpeMs NMpLUeCcTB. XyLOXHUKa UH-
TepecoBan npouecc obuleHua nio-
oen opyr ¢ Apyrom, npouecc urpbl
Ha My3blKallbHbIX MHCTPYMeHTax, UcC-
NoONHEeHWA TaHua, NaHTOMUMUYEeCKMX
CLEH, pUTyanbHbIXx 06panos.

YauBuUTeNbHOM SHEepreTuKom
NPOHUKHYTa ogHa U3 MUHUATIOPbI Xy-
OOoxHWKa Mupak Hakkawa. Mo ueH-

TRy U306pakeHbl GuUrypbl deTbipex
TaHUOBUIWKOB, BO3MOXHO [OepBU-
Len, KoTopble TeMNepaMeHTHO U Uc-
TYM/IEHO UCMONMHAKT TaHel, obpa3ysa
Kpyr. Ha HUX xanaTbl C yaAJIMHEeHHbIMU
pyKaBamu, Ha rosijoBax 4anmMa. MoXXHo
NpeanonioXuTb, YTO 3TO obpaAaoBbLIv
TaHey, Wan puTyan U3rHaHug 3Mbix
OYXOB. 30eCb e My3blKaHTbl, Urpato-
wme Ha Hae n ByBHUCT, oTOUMBatOLLIMA
PUTM. XyOOKHUK Nepenaer Henpe-
PbIBHOCTb U MHTEHCUBHOCTb ABUXKe-
HUMA TaHLUYOWMUX. DHEepruyHbie no-
BOPOTbI FOMTOBbLI, KOpryca B pa3Hble
CTOPOHbI, pasMallUCTble B3Maxu pykK
BBEpPX U BHU3, pa3BeBatoumecs rofibi
XanaToB BCe 3TO BMeCTe CcOo34atloT aT-
Mochepy Marmu, rMMNHOTUYECKOro Ta-
MHCTBA Npoucxogsaulero.

UHom atmochepor MNpPpOHUKHY-
Ta MUHUMATIOPa, e OCHOBHOE BHW-
MaHMEe COoCpefoTOYeHO Ha KCMnos-
HUTebHUUE TaHua, Haxoadulewnca
B LUEeHTpe KoMMo3uumu. Ha Hewn cu-
HUA OJIMHHBIM KaM30J1 C KOPOTKUMU
pyKaBaMu, KOTOPbIK Noa4YepkuBaeT
CTpPOMHOCTbL ee ¢durypsbl. 13-nog no-
NOB KaM30/a BUOHbI cepble WapoBa-
pbl. Ha ronose nnatok ¢ HanobHbIMU
YKpaweHuamMu. lNeyanbHO CKIOHUB
ronoBy, OHa CMOTPUT BHU3. CTaH TaH-
LLOBUULLBI U3OMHYT, KONEeHU HEeMHO-
ro COrHyTbl. Bblpa3utenbHa rubkas
nnacrmka pyk. JleBasa pyka ycrpemrie-
Ha BBEpPX, a NpaBaqa BHU3. TaHeL, Npo-
HUKHYT JIMPUKOW W OpPaMaTU3IMOM,
HaBeAH MPYCTbIO U MNeYyarbto.

Ha gpyron MUHUaTIOpe MOXXHO
BUOETb NUPLUECTBO, rae y>Ke ABe TaH-
LOBLUMLbI NErKUMUW, NNaBHbIMU OBU-
EeHUAMU 1MAayT No Kpyry. OHW ogeThl
B A/TMHHbIE MNNaTby, NOBEPX KOTOPbIX
HageTbl ANWMHHOBATbLIE, HO C KOPOTKU-
MW pyKaBaMu KaM3o/bl. Ha ronoee y
HUX NNATKU, HaNoOHble YKpalLeHUA.

ATMoOcdhepa BOCTOpra, Becesibs,
pagocTu nepefaHa B MUHUaTIOpe
«MNup Babypa B Kabyne mo cnydato
poxxaeHusa XymatoHa». B LeHTpe TaH-
LOBWMLA, OOeTan B XXentoe Lenko-
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BOe NnaTtbe, NepeTsHyToe B nnedyax
6enbiM WapdoM. Ha ronose KOHy-
coobpa3Haa Wanodka, ykpauweHHas
Y30p4YaTbiM PUCYHKOM, Ha LLiee 30J10-
Tble yKpalleHus, a B yulax nobnec-
KUBAIOT cepblv. Ha pykax y TaHUOB-
LWMLIbI KacTaHbeTbl, Ha Bocbix Horax
KOJTOKOJTBYUKM.

CnpaBa CUOAT XEHLUIUHbI, Uurpa-
IOT Ha gonpax. OHU MOKT NEeCHIo.
CneBa cuOAT MyXXUUHbLL. OTYETNIUBO
BMAOHbI MY3bIKallbHble UHCTPYMEHTHI,
Ha KOTOPbIX OHW WUCMONHAKOT >XU3-
HEepPafOCTHYIO, 33aJ0PHYI0 MEeNoauIo:
TaMbyp, 3ypHa, ABOMHOW OapabaH.
My3blkaHTbl 0O6pPa3yloT Kpyr, B KOTO-
POM TaHUOBLUMLIA YBNIEYEHHO OTN/IS-
CbIBa€eT TaHeLl, BMecTe C My>KUUHOM, B
pykax y Hero cabnu, 6yksanbHo pac-
ceKalowue Bo3nyx. [IBwxeHua ne-
BYLIKU Nnerkue, bbiCTpble, CTpacTHbIe,
a Y MY)XXUYMHbI OHW Bblpa3uTenbHble,
cMenble, pa3Mawuctble. Oba oHuK
TeMNepaMeHTHO M 3MOLIMOHANbHO
TaHLYIOT, OTOUBAs PUTM HOraMu.

Ha MuHuWaTiope 13 TerepaHckoro
My3ea M300paxeHo NMpLIECTBO AeBY-
LEeK U YKeHUWMH. TaHUOBLLWLa UCron-
HAeT M3ALWHbIKM TaHel, en akKoMa-
HUPYET Ha Aolpe Apyras »XeHLIWHa, a
TpeTba — NoeT. ECTb ewe MUHUaTIoOpHI
B 3TOM e My3ee, rae msobparkeHobl
U MYXUUHbI — TaHUOBLUMKK [epara,
KOTOpble obnaganu youBUTENbHbIM
MacTepCcTBOM PUTM3, BbICOKOM U306-
peTatefibHOCTbIO. [1Boe UCNOoNHAIoT
CMeLUHOW MaHTOMUMUYECKUIA TaHell,
a B LIeHTpe TaHLIOp, KOTOPbIA COorMpo-
BOX/3ET CBOU TaHeLl, MeHueM.

Ewe Ha ogHoM MUHUaTIOpe, Xpa-
HALWencs B TerepaHCKOM My3ee n3o6-
pakeHa OflHa U3 CLEeH NuUpLIecTBa,
KOTOpOe MPOUCXOAUT B CYNTaHCKOM
nsopue XycerHa bankapbl. B npek-
pacHoOM 3ane asopua 12 TaHUOBLMULI,
0b6pa3oBaB Kpyr, UCMNOMHAIOT XOpOo-
BOAHbIM TaHeL. Y HUX YyTb OTKPbITbI
yCTa, BUOMMO OHW MOIOT TaHLys, cre-
Aysa 33 crioBaMu necHu. Pykn nsura-
HOTCS MNaBHO, MPALUO3HO U U3K[LLIHO,

OHU CKOMb3AUWUMU  OBUMIKEHUAMU
TaHLUYIOT Ha KOHYMKaxX NasblLeB HOr.
OBWKEHUA pYK WU HOI CUHXPOHHO,
YTO rOBOPUT 0O UCMONMHUTESIbCKOM
MacCTepCcTBe, TEXHUYECKOW MoaroToB-
NEeHHOCTW. 3JTo [OaeT BO3MOXXHOCTb
NPeanosioXXuTb, YTO MPW co3aaHumn
TaHUa NpoBOOUIIUCH peneTuLnm u
npu ABope XycemHa bankapsbl cyulec-
TBOBa/l KOMMEKTMB TaHUOBLIUL, W
6bINK MacTepa xopeorpadbi.

B 4yacrHocTK, mM3BeCTHbIM WCTO-
pUK 3anHuoomH Maxmyn Bacuodwu,
nucaTenb, Mo3T, aBTop cOopHUKA
Uctopuyeckunx, buorpadpuyeckmx 3a-
nucen, MemyapoB «YOUBUTE/IbHbIE
UCTOPUKM», rae NpeacraeT WUpoKas
KapTWHa pas3nMuHbIX CTOPOH YXU3HWK
MHOIMX ropofos U peruvoHos Cpef-
Hen A3unun 15-16 BeKoB, Nucan, 4To B Te
BpeMeHa CyulecTBoBanu LWKOo/bl, rae
oby4anu Monoabix NOOen UCKYCCTBY
neHus, TaHua, My3blKU.

NcTtopuueckue naMaTHUKM U306-
pasuvTeNbHOIro, MNPUKIaAHOMo  UC-
KyccTBa Y3bekucraHa, MUHUaTIoOP.bI
repaTcKon LWKONbl NpencTaBnaloT co-
bolt NoucTuHe Benukoe KynbrypHoe
Hacneawe, ybexkaalor B TOM, UYTO y3-
BeKcKui TaHeL, Ha MPOTSKEeHUM CBO-
€ro pa3BuTma NPoxoams JOCTaToOYHO
MHTEHCUBHbLIM MNpPOoLEecC pPa3BUTUSA.
dopMUpoBanmcb cobcTtBeHHaa TaH-
LeBanbHaa nekcuka, ceoeobpasHan
nnactuka, CBOM MNMpueMbl cooTHece-
HUA OBUMXKEHUSA 1 MY3blKU. A3bIK TaH-
ua cknagbiBanca um3 KoMbuHauum
YKECTOB, MONOXXEeHUS PYK, HOT, ABUXKe-
HUA Kopryca, NpUCyLLUUX MnaacTtuke
Hapofaa, ero MbiCNaM, YyBCTBaM, Hac-
TpoeHuto. TemMaTuka K1 cogepXaHume
TaHuUeB 6biNM CcBA3aHbl ¢ KaneHaap-
HbIMU NpasaHecTBaMu, GONbKIIOPOM,
HapOOHbIM 3MOCOM, K/laCCUYEeCKOW
nossuven BocTtoka.

Pagom ¢ TpaguuUMOHHBIM Macco-
BbIM HapoaHhkiM TaHueM obpetaer
3Ha4YeHue 1 CREeTCKUKM TaHell, rae TaH-
LOBLUMLbBI 85CTYMAOT B POCKOLUHbIX
ABOpLEax nepsi npaBuTensaMu, UMe-



HUTOW 3HATbKO B YECTb TOPXKECTBEH-
HbIX CcOBbLITU. TemMaTuka, CTUNb U
KOMMO3ULIMA CBETCKOIo TaHLa 6binu
NPOAUKTOBaHbI COBBITUEM, KOTOPOMY
Bbl1 NOCBALLEH NPasaHUK UKW NUp-
wecTBo. [1o4Tn BCceraa My3blka BKI1HO-
yana BOKajibHOe CcOornpoBoOXOeHUue u
OBUXXEeHMA TaHLUa cneaosany 3a TeKe-
TOM W CNOBaMU MecHW.

CBeTCKUIK TaHel, UMeNl CBOKO OCO-
BYI0 UCMONHUTENBCKYIO TEXHUKY, KO-
Topon Obinu npucyln ceobogHas
BbIPa3nUTENbHOCTL M1IaCTUKKU  Tena,
M3ALEeCTBO OCaHKK, MacTepCTBO BNa-
NeHUA CYLIeCTBYIOWMMU Tpaguuma-
MW, TEXHUYECKMMU npuemMamu,
HaBblKaMW WUCMNOMNHUTENbCKOIO Mac-
TepCTBa, akKrtepckow urpol. W ewe
CNocobHOCTb K TBOPYECKOW WHTEP-
npetaunn. MNoaToMy M UCNONHANKU
3TOT TaHel, NpeuMyLLIeCTBEHHO MNpo-
deccrnoHanbHble TaHUOBLLUWLILI U TaH-
LIOBLUMKU, 06 3TOM MOXHO CyAUTb Mo
MHOMOYUCNEHHbIM BOCTOYHbLIM  MU-
HUaTiopaM. ITo Bbi/IN CoNbHbIe, Nap-
Hble TaHLbl, COBMECTHbIE >EeHCKue
N My»KCKMe. 3aecb HBbino Bce npoay-
MaHO 10 MenoYen — CIOXKET, PUCYHOK,
KOMMNO3MLMA TaHuUa, €ero CTUumcru-
yeckune ocobeHHOCTW, MaHepa WC-
NONHEHKMA, KOCTIOM, YyKpalleHud,
ronoBHown ybop, obyBb, KacTaHbeThI,
KONOKONBYUMKW.

C poctoM ropoaoB npodeccu-
OHanbHble UcnonHUTeNun obbeam-
HANUCb B ocobble uexa. PasnuyHblie
Ky/1bTOBbI@ TOPXKECTBa U LlepeMOoHUN,
CBafbbbl, HapoaHble Urpbl He NPo-
xoaunnm 6e3 yvyactusi akTepos, TaH-
LIOPOB, KOMEOWAHTOB, MY3blKaHTOB.
NHTepec Hapoaa K MCKYCCTBY pacllun-
pan Kpyr OeaTtenbHOCTU UCNONHUTE-
nen. CywecrsoBanmn CTenHble TaHubl,
TaHUbl FOPLEB, My>XCKUE U XEeHCKue
TaHLLbl, Ky/1bTOBbIE U CBETCKUE, Hapo-
Hble U NpodeccuoHanbHble, KOTopbie
B CBOIO o4epeb Nnoapasaensaimcb Ha
NUPUHYECKUME, FreponYecKkme, KoMmuyec-
KK1e, NaHTOMUMUNYeCcKUue, puUtyasbHble,
obpsanosble, CNOPTUBHbIE, ObITOBLIE.

B koHue XIX Hauvane XX Beka y3-
Bekckoe TaHLUEeBaslbHOe WCKYCCTBO
HblNo NpeacTaBeHo TaHuaMu 6onb-
wux dopmM, obuiee HazBaHMe KOTO-
PbIX «KaTTa YUUH» U TaHLLaMK Maslbix
dopM «xoHa 6as3M», a TaKkKe rpynnomn
TeaTpanM30BaHHbIX TaHUEB, LUUPKO-
BbiX TaHLEB UM MIACKaMU-UMMNPOBU-
3aumamMiu. Bolgenanucb Tpu rpynnsb,
nony4yuBlLLlMe Has3BaHue: depraH-
ckada, byxapckag, xope3mcKas LKo-
na. Kaxpasa u3 3TKuxX LWKOS nucana
W3BECTHbLIM TeaTpoBen Mo UCToOpUU
xopeorpad®mMyeckoro WCKyccTBa Y3-
bekuctaHa J1. ABoeeBa UMeeT CBOMU
ocobeHHOCTU 1 cBoeobpasue, obna-
daer cobCTBEHHbIM CTUNeM, MaHe-
pou ucrionHeHua. [7.15]

B cepeguHe 20-x rogos XX Beka
HaUMHAKT aKTUBHO OpPraHW30BbI-
BaTbCA rocynapcTBeHHble npodec-
CUOHalbHble TaHUeBaNbHbIE U TaH-
LileBasibHO-NEeceHHble  KOMIEeKTUBSDI,
TBOPYECTBO KOTOPbIX OCHOBbLIBANIOCH
Ha CUHTe3e TPaAUUMOHHBLIX TaHLue-
BanbHbIX LUEHHOCTEM U MOUCKEe HO-
BbIX MyTel PasBUTUA yKe y3BeKCKoro
cueHuyeckoro TaHua. B atoM npo-
Lecce ydacrBoBaluW  3HaMeHuTble
MacTepa TaHLEeBa/IbHOMO WCKYCCTBa
TamMmapa XaHyM, Mykappam TypryH-
HaeBoi, WMcaxap AKUNOB, KOTOpbIE
TBOPYECKW MNepeoCcMbiCNIUBanu Oo-
CTUXKEeHUA TpaaAUuLUMOHHOIoO Hapomn-
HOro TaHua. MX 3anoMuHarouwmeca
COfibHble 1 MaccoBble TaHLbl, KOH-
LUepTHble MNporpaMMbl CTaHOBUIIUCH
APKUMU ABNEHUAMU TaHLIEBaNbHOIO
uckKyccTea Y3abekucraHa, oborauanu
06pa3Hyto CTPYKTYpPY TaHLLEBANbHOIo
A3blka pa3HoobpasueM ¢GopM, CTU-
e, YXaHpOoB.

3HaMeHUTbIM  aHcamMbnb «bBa-
XOop» MOXHO 0e3 npeyBenu4eHusa
Ha3BaTb BEPLIMHOW OTe4YecTBEHHOWM
xopeorpadun, BepLUIMHON y3DeKCKo-
ro CUeHUYEeCcKoro TaHua, BepLmHON
MacTepcTBa M. TypryH6aeBon. Bne-
CTALMM Xopeorpad, BEeNUKONEnHbIN
BaneTMencTep OHa cosnasBana Opu-

15

Ne012022




rMHanbHbiM peneprtyap, obHoBnana
Bblpa3uTeNbHble cpeacrtsa  TaHUa,
pa3pabatbiBana NpUHUUMNLI XOPEeo-
rpaduUecKoro Tekcra, xopeorpadpu-
YyecKkux CTpyKtyp. E€ noucku kpen-
YanlMMKU y3aMU ObiNnKu CBA3aHbI C
KNTaCCUYECKUMU TpaaULMSIMU U [0-
CTWKEHUAMU UCMONHUTENTBCKOTO Ma-
cTtepcTBa. MHTepecHble, CaMODObITHbIE
pelleHna popMmpoBanu 1 passBmBa-
NN y36EeKCKUM CUueHUYEeCKMIA TaHell,
BbIABNANM B MCKycCTBe aHcaMbna
cBoeobpa3ve HalMOoHaNbHbIX TaH-
LeBanbHbIX TpaauLIUMKA. TaHLIOBLUMLLbI
Gnecrdalle ocBamMBanu BCe TOHKOCTU
aKaeMUUYeCcKon LLIKONbl KNnaccuye-
CKOro TaHuUa 1 TaHUa HapogHoro. Be-
NNYaBOCTb U cOepXaHHO-3KCNpec-

cuBHasn MaHepa McnonHeHusa
co4yeTaniMcb C BOCTOUHOM rpaumen m
TexXHUUYeckn bBesynpedHbiM MacTep-
CTBOM TaHLOBLML,. B KaXxaoM TaHLe
NPUCYTCTBOBANW BbIPa3UTENbHOCTD,
OlyXOTBOPEHHOCTb, IMpuyeckaa rno-
3TUYHOCTb, TEMMNepaMeHTHOCTb, Po-
MaHTU4YecKasa BO3BblLLEHHOCTb.

CerogHs TaHLiEeBanbHOE WCKYyC-
cTBO Y3bekucrtaHa bepexHo coxpa-
HAET HaKonneHHble BekaMu Tpanu-
unuK, onbiT Beayuinx xopeorpados
u BaneTMencrepoB cTpaHbl. OaHaKo
BOMPOC O COOTHOLLEHUM Borateniumx
TPaauLUMA TaHLIEBaA/IbHOMO MCKYCCTBa
C COBPEMEeHHbIMU TeHaeHUMaAMU 00-
HOBNEHUSA OCTaeTca akKTyalibHbiM U
YOET CBOEro pelleHuna.
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INKLYUZIV Annotatsiya: Ushbu magola-
da hozirda yangi O'zbekistonda xo-
reografiya sohasida amalga oshi-

TA'LIMDA RAus rilayotgan ishlar, go'lga kiritilgan j
yutuglar borasida so‘z yuritilgan. <>

p Jumladan, yurtimizda imkoniya-
MASHG ULUTLARI ti cheklangan bolalarni hayotga
bo‘lgan faolligini oshirish, bu borada
xoreografiya sohasining nechog'lik
OLIB BORISHNING ahamiyatli ekanligi borasida so'z yu- l (
TN
o
pon
A1

ritiladi.
O‘ZIGA xus Kalit so‘zlar: Xoreografiya, rags,
san‘at, psixologiya, inklyuziv ta'lim.

JIHATLARI AHHOTauuAa. B pOaHHoOW craTbe e

pacckasbiBaeTca o pabore, KoTopas o
B HacTosdllee BpeMda MNpoBoaUTCa B J i

HoBOM Y3bekucTaHe B obnactu Xo-
ShahZUda peorpaduu, o AOCTUTHYTBIX YCrexax. - ~—
B yacTtHoCTK, peyb NMovaer O MnoBbli- :
XUdﬂyﬂazarﬂva WEeHUM >XU3HeneaTre/bHOCTU OeTei
C orpaHuWyeHHbIMU BO3MOXHOCTAMMU
B Hallen cTpaHe, O TOM, HaCKOMbKO

. [ D BaXKHa chepa xopeorpadpun.
OZDXAOQItUVChBI KnioueBble crioBa: Xopeorpa-
. dua, TaHel, UCKYCCTBO, Ncuxonorug,

UHKMIO3UBHOE obpa3soBaHue.

Abstract. This article describes
— the work that is currently being
4 carried out in the new Uzbekistan
in the field of choreography, about
the successes achieved. In particular,
we will talk about improving the life
of children with disabilities in our
country, about how important the
sphere of choreography is.
Keywords: choreography, dance,
art, psychology, inclusive education.

Bugungi kunda yangi O‘zbekiston-
da harsohada bo'lgani kabixoreografiya
sohasida ham bir gator ilmiy izlanishlar
amalga oshirilmogda.Jumladan, o'zbek
xoreografiyasini rivojlantirish borasida
ko'plab ijobiy yutuglar go'lga kiritilmoq-
da. Buning yaqgqgol misoli sifatida o'zbek
xoreografiyasi tarixida shu kungacha
“Xoreografiya san'ati orgali imkoniyati




cheklangan bolalarning jamiyatdagi
faolligini oshirish” mavzusida biror-
ta ilmiy ish qilinmagan edi. Ammo
bu yil bu mavzuga juda katta e'tibor
qaratildi, hatto bu mavzuni atrofli-
cha to'lig o'rganish va jamiyatga tat-
big etish magsadida davlat tomoni-
dan grant ham ajratildi. Bularning
barchasi Ozbekistonda xoreografi-
ya sohasini har tomonlama ravnaqg
toptirish, Ozbekistonda milliy ragsni,
xoreografiya akademizmi faoliyatini
keng yo'lga go'yish uchundir. Ta'kid-
lash joizki, ayni kunlarda O'zbekiston-
da yagona bo'lgan Ozbekiston davlat
xoreografiya akademiyasida ko'plab
yetuk kadrlar tarbiyalanmoqgda. Ular
orasidan nafaqgat ijodkorlar, balki
olimlar ham yetishib chigmogda.
Hozirga gadar xoreografiya sohasida
ozbek tilida yozilgan
adabiyotlar, aynigsa M
chet el adabiyotlari \U
juda kam edi. Hozirga
kelib akademiya mu-
rabbiylari tashabbusi
bilan bir gator ilmiy
adabiyotlar  tarjima
gilindi. Shu bois Xo-
reografiya akademi-
yasi kutubxonasi kun
sayin ilmiy asarlar bi-

| ORQALI

8 XOREOGRAFIK
8 HARAKATLAR

| IMKONIYAT
| CHEKLANGAN
| SHAXSDA

“Xoreografiya san'ati orgali imkoniya-
ti cheklangan bolalarning jamiyatda-
gi faolligini oshirish” mavzusidir. Bu
borada, yugorida ta'kidlanganidek,
juda katta ishlar amalga oshirilmog-
da. Chunki bu mavzu nafagat bizning
yurtimizga, balki butun dunyo im-
koniyati cheklangan bolalari uchun
o'ta dolzarbdir. Agarda biz ushbu
mavzumizni keng omma e'tiboriga
havola eta olsak va amaliyotda to'g'ri
go'llasak, bu holat o'’z samarasini be-
radi hamda ko'plab imkoniyati chek-
langan bolalarning hayotda faollig-
ini oshiradi. Shu ma'noda, nogiron
va imkoniyati cheklangan bolalar-
ga ta'lim berish, ularni ijtimoiy hi-
moyalash, jamiyatda o'z o'rniga ega
bo'lishiga yordam berish masalalari
kun tartibiga go'yilmoqda.

Bugunga kelib
ularga ta'lim berish-
ning turli usul va vosi-
talari go'llanilmogda.
Bizning nazarimizda,
imkoniyati  cheklan-
gan bolalarning
jamiyatdagi  faolligi-
ni oshirishda san'at
turlaridan, shu jum-
ladan, xoreografiya
san'atidan foydalanish

lan boyib bormoqgda. ";.;_‘ juda samarali hisob-
Bizda a\k/valrlle:ri amgli~ < TIBBW— lanadi. Chunki xo-
yotga Kkuchli e'tibor | fik harakatlar:
itl)s:'ii}llarcggfl,ar ;gzvrr;]o | FIZIOLDG“’( ;gggzariltmilfa,arriszri;ra
ish- | va jismoniy mashg-
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masligi sababli nazari-
ya ogsab qgolayotgan
edi. Birog so'ngi vyil-
larda xoreografiya so-
hasida olimlarimizning izlanishlari oz
samarasini berdi, nazariya amaliyot
bilan tenglashdi, akademiyaning il-
miy salohiyati, kadrlar saviyasi ko'taril-
di. Bularning barchasi yangi O'zbe-
kistonda bizga berilgan imkoniyatlar
tufaylidir.

Shu kunlarda eng dolzarb mav-
zulardan biri, bu - biz yoritayotgan

SODIR BO'LADI

larning bir paytda
hamohang bajarilishi
imkoniyati  cheklan-
gan bolaning jismoniy,
ruhiy-psixologik va aqliy rivojlanishi
uchun qulay imkoniyat yaratib bo'la-
di, bolada o'ziga ishonch, gat'iyat
bag'ishlaydi[l]. Xoreografik harakat-
lar orgali imkoniyati cheklangan
shaxsda tikbbiy-fiziologik o'‘zgarish-
lar sodir bo'ladi, unda san'at orgali
olamni angla<i ko'nikmalari shaklla-
nadi, uning =:retik didi oshadi, eng



muhimi, o'zini jamiyat uchun kerakli
shaxs deb hisoblay boshlaydi.

Ma'lumki, xoreografiya darslari-
da mashg'ulotlar ko'pincha xona
devorlariga o'rnatilgan maxsus jihoz
— moslama (stanok) oldida bajarila-
di. Imkoniyati cheklangan bolalar
uchun ham uskuna oldida bajariladi-
gan mashglar juda muhim. Chunki
bunday mashglarni amaliy va nazariy
Jjihatdan to'g'ri bajarish bola gavdasi-
ning, mushak va suyaklarining to'g'ri
o'sishini ta'minlaydi, gaddini raso
qilib, oziga bolgan ishonchni ya-
na-da orttiradi.

Imkoniyati cheklangan bolalar
bilan olib boriladigan mashg'ulot-
larda o'gituvchi rags san'ati tarixi,
rivojlanish yo'llari, san'atning boshqga
turlari bilan alogasi to'g'risida turli xil
suhbatlar olib bormog‘, bahs-mu-
nozaralar uyushtirmog'i zarur bo'la-
di. Ayni paytda o'quv dasturlarining
asosini o'zbek milliy ragslarini o'rga-
nish tashkil etishi magsadga mu-
vofiqdir. Negaki, o'zbek milliy ragsla-
ridagi turli harakatlarni: bosh, qo'l va
oyogning har xil holatlarini o‘rganish,
ragsda millat ruhi aks etganini ang-
lab yetish orgali ularda o'z Vataniga
muhabbat, o'z millatidan g'ururla-
nish va iftixor tuyg'ulari shakllanib
boradi.

Bizningcha, respublikamizdagi
imkoniyaticheklangan bolalaruchun
mo'ljallangan  maktab-internatlar-
da ritmika va raqgs fanlarini yo'lga
go'yish, buning uchun o'gituvchi-
pedagog kadrlarni tayyorlash, max-
sus o'quv dasturlari va go'llanmalar-
ni tayyorlash zarur. Chunki rags va
ritmika bilan shug‘ullanish har gan-
day organizm uchun, xususan, im-
koniyati cheklangan bolalar uchun
nihoyatda muhim bo'lib, ular uchun
zarur bo'lgan sport yuklamasini be-
radi. Binobarin, ritmik va xoreografik
harakatlar bolaning sog'lig'ini yax-
shilaydi, ruhiy kayfiyatini ko'taradi,
0z tengdoshlari bilan mulogotni yax-

shilaydi, o'zidagi nugsonlarni yengib
o'tib, jamiyatning faol a'zosiga ayla-
nishiga ko'maklashadi.

Bu jarayon, aslida, ancha murak-
kab bo'lib, bolaning tibbiy-psixologik
holatlarini anig hisobga olishni tago-
zo etadi. Nazarimizda, bu jarayon-
da musigaga katta e'tibor berila-
di, chunki musiga orqali bolalar o'z
his-tuyg‘ularini izhor eta oladilar.

Imkoniyati cheklangan bolalar
uchun ritmika darslari rags o'rga-
nishning boshlang‘ich gadami hi-
soblanadi. Negaki, ritmika darslari-
da turli harakatlar musiga jo'rligida
bajariladi. Ritmika bilan shug'ulla-
nish esa nogiron bolalarda abjirlikni,
chagqonlikni rivojlantiradi, shu jum-
ladan, ularda gavda mutanosibligini
ta'minlab, ulardagi ruhiy taranglik
- stress va sigiluvchanlikni bartaraf
etadi. Ritmika darslarida o'z badanini
tushunishni o'rganadi.

Bunday darslar o'ziga xos yon-
dashuvlarni tagqozo etadi. Masalan,
ritmika darslarini o'yin tarzida olib
borish bolaning darsga gqizigishini
orttiradi. Topshiriglar ham didaktik
prinsiplar asosida: oddiydan murak-
kabga, yengildan qgiyinga garab be-
riladi. Ritmika darslarining dasturlari
ertak, hikoya shaklida bo'lishi yoki
mashhur she'rlar asosida tuzilishi
magsadga muvofig bo‘ladi. Bolalar-
ning maktab tadbirlarida, turli festi-
vallarda, konsertlarda ragqs nomerlari
bilan gatnashishi ularda zavg-shavq,
iftixor hissini uyg‘otadi, natijada ular
hayotda dadil, go‘rgmas bo'lishga
o‘rganadilar.

Sog'lom bolalarning xoreografik
ta'limi jismonan kuchli shaxsni
shakllantirishga qaratilgan bo'lib,
harakatlarning muvofiglashtirilgan
koordinatsiyasi, harakatlanish dina-
mikasi, o'qitilgan xotira va digqat
markazida bo'ladi. Aksariyat bo-
lalar uchun raqgs darslari bir gator
psixologik muammolarni hal qilish,
tengdoshlari va o'gituvchilari bilan
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mulogot qgilishda aloga muammo-
larini yengishga imkon beradi. Xud-
di shu narsani maxsus bolalarning
xoreografik ta'limi jarayonida ham
ko'rishimiz mumpkin. Tuzatish peda-
gogikasi bo'yicha nazariy ishlarda biz
buning tasdig'ini topamiz. Masalan,
tadgiqotchi E.G.Rechiskaya yozadi:
«Sinfdan tashgari ishlarda kar va kozi
ojizlar uchun nafaqgat ijodiy qobili-
yatlarni rivojlantirishga, balki bola-
ning o'gituvchilar bilan yokiumuman
guruh bilan mulogotini faollashtirish
uchun hissa go'shadigan ritmik va
raqs darslari taklif gilinishi mumkin,
ularning muammolarini anigroq ifo-
dalash, ichki garama-qarshiliklar taj-
ribasidir’[4] deya ta'kidlaydi.

Shaxsly amaliyot natijalariga
ko'ra, biz guruhga kiradigan eshitish

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

gobiliyati past bo'lgan bolalar darhol
moslasha olmasligini ta'kidlaymiz.
Guruh ragamlarini sahnalashtirish
ularga o'zlarining psixo-emotsional
holatlarini rags orgali ifodalashning
yangi usulini topishga imkon beradi.
Boshga bolalar bilan mulogotda ular
yana-da ochiqg bo'lib, his-tuyg‘ularini
ifoda etishning yangi plastik usulla-
rini izlaydilar. Xulosa o‘rnida shuni
aytish mumkinki, inklyuziv ta'limda
rags mashg‘ulotlari olib borish juda
muhimdir. Imkoniyati cheklangan
bolalar uchun xoreografiya san'a-
tining o‘rni va ahamiyati katta. No-
gironligi bo‘lgan bolalar bir necha
tadgiqgot va xoreografiya darslaridan
so'ng ijobiy dinamika ko'rsatdilar.
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RAQS
TERMINLARINI
TARTIBGA SOLISH
MUAMMOLARI

Ravshan Jomonov

0°zDXA professori v.b.,
filologiya fanlari nomzodi

|

Annotatsiya: Ma'lum bir fanni,
kasb-korni egallashda, ta'lim-tarbiya
tizimida terminlar muhim rol o'ynaydi.
Jumladan, o'zbek ragsini ifodalovchi
so'z va terminlar ham mazkur sohani
organishda alohida ahamiyat kasb
etadi. Lekin hozirga qgadar ozbek
rags terminlari to'liq o‘rganilmagan,
ma'lum bir tizimmga solinmmagan. Bu
borada yetarli ilmiy-tadgigot ishlari
olib borilmagan, soha lug‘atlari juda
kam. Shu sababli ham o‘zbek ragsiga
doir terminlarni to‘plash, tizimga
solish, ularning asosiy mugobillarini
aniglab, iste'molga kiritish dolzarb
masalalardan sanaladi.

Kalit so‘zlar: rags, o'zbek ragsi,
rags terminlari, rags maktablari,
ozbek terminologiyasi muammolari,
tushuncha va termin masalalari,
terminologik lug‘atlar, izohli lug‘atlar.

AHHoOTauuA: TepMUHbI UrparoT
Ba)XHYIO pOflb B MU3yuYeHUu onpe-
OeneHHOW HayKu, onpegefieHHOoOM!
crneymanbHOCTHW, B cuctemMe obpa-
30BaTe/IbHO-BOCMUTATENbHOIO MpPo-
Lilecca. B ToM Jucne, cnoBa U Tep-
MUHbI, Bblpa)atouime Yy3BekcKun
TaHel, UMeT ocoboro 3HadyeHud
B OaHHoW oTpacnu. OgHako, 00 CUx
nop TepMUHbl y30eKckoro TaHua
He U3y4deHbl TuwlaTtelbHOM obpa3oMm
U HEe cUcTeMaTU3UpOoBaHbl, He MPo-
BeOeHbl Hay4YHO-M3blCKaTeNbHblE
paboTbl. OueHb Mano crnoBapen Mo
aTon obnactu. Mo 3ToM NpuUUUHe
cobpaTtb, cucTeMaTUlupoBaTb Tep-
MUHbI y36eKcKoro TaHueBaibHOro
UCKYCCTBa, onpeaenuvTtb OCHOBHbLIE
UX DKBUBANEHTbl ABMAETCA O4YeHb
aKTyanbHbIM BOMNPOCOM.

KnwoueBble crnoBa: TaHel, y3-
HeKcKUI TaHel, TaHLEeBa/lbHbIe Tep-
MWHbI, TaHLIeBalibHble LWKOMNbl, NPO-
tnembl y36EKCKOW TEepMUHONOTUU,
BOMPOCHI NMOHATUA U TEPMUHA, Tep-
MUHOMOIUYECKMe cnoBapu, TOJKO-
Bble ClIoBapMu.
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Annotation: Terms play an
important role in the study of a
certain science, a certain specialty,
in the system of the educational
process. In particular, the words
and terms expressing the Uzbek
dance are of particular importance
to this industry. However, so far the
terms of the Uzbek dance have
not been thoroughly studied and
systematized, scientific research
work has not been carried out.
There are very few dictionaries in
this area. For this reason, to collect,
systematize the terms of the Uzbek
dance art, to determine their main
equivalents is a very topical issue.

Key words: dance, Uzbek
dance, dance terms, dance
schools, problems of Uzbek
terminology, issues of concept and
term, terminological dictionaries,
explanatory dictionaries.

Har ganday jamiyat rivojida,
Xususan, ilm-fan taragqgiyotida ter-
minlar muhim rol oynaydi. Ne-
gaki, termin ma'lum bir fanning
aosly tushunchalarini aks ettiradi,
goyilayotgan masalaning mazmun-
mohiyatini ochib beradi. Shu sababli
ham fanlarni yoki muayyan bir sohani
o'rganishda o'sha sohaga xos bo'lgan
terminlarga jiddiy e'tibor garatiladi.
Jumladan, rags san'ati ham o%ziga
Xos terminlar tizimiga ega. Binobarin,
ozbek rags terminlari ham ma'lum
bir davrda shakllanib, takomillashib
bormoqda.

Shu ofrinda termin so'zining
0'ziga maxsus to'xtalib o'tish zarur
bo'ladi. “O'zbek tilining izohli lu-
g'ati'"da ko'rsatib o'tilishicha, termin
“fan, texnika, kasb-hunarning bi-
ror sohasiga xos muayyan tushun-
chaning aniq va barqaror ifodasi”
hisoblanadi [l, 73]. Demak, raqgs
terminlari ham mazkur sohadagi
tushunchalarning aniq va barqaror

ifodalashga xizmat giladi. Shunday
ekan, rags terminlarini to'plash,
tizimga solish, asosiy muqobillarini
saralash va iste'molga Kkiritish ham
muhim vazifalardan sanaladi.
Ma'lumki, o'zbek ragsi o'zining
uzoq yillik tarixiga ega. Lekin
undagi terminlarning shakllanishi,
takomillashib borishi va qo'llanish
doirasi turli bosqgichlardan o'tgan.
Asrlar davomida o'zbek ragsini
ifodalovchi so'zlar maxsus terminlar
sifatida qgo'llana boshlagan. Bu
borada “Katta o'yin” turkumidagi
ragslarda ishlatilgan so'zlarni misol
keltirish mumkin. “Albatta, har bir
terminologik sistemaning shaklla-
nishi va rivojlanishi ayni shu sohaning
tarkib topa borishi, shakllanishi va
rivojlanishi  bilan uzviy bog'lig va
o'ziga xos jihatlariga ega. Shunga
o'xshab, ozbek tili xoreografik
terminologiyasining o’zbek milliy rags
san‘atining tarkib topishi, shakllanishi
va rivojla-nishi bilan bog'lig o'z yo'li va
genetik asoslari mavjud” [2, 5].
Jumladan, o'zbek rags termi-
nologiyasi ham o'z shakllanish tarixi-
ga ega bo'lgan. Awalo, insoniyatning
ilk davridanog paydo bo‘'lgan mehnat
qo'shiglari ta'sirida paydo bo'lgan
ragslarni ifodalovchi so‘zlar ham
shakllanib borgan. Ular juda ibtidoiy
bo'lib, masalan, tosh, gayroq kabi
sozlar bilan bog'lig bo'lgan. Kishilik
Jamiyatining rivoji bilan birga narsa-
hodisalarni nomlash, ulardagi nozik
jihatlarni atash ham takomillasha
borgan. O%Zzbek tilining gadimiy
ildizlari gaysi davrlarga borib tagalsa,
rags terminlari ham taxminan o'sha
davrlarga borib tagaladi. Biroq tarixiy
taraggiyotning turli bosqgichlarida
san'atga, jumladan, rags san'atiga
bolgan munosabat o'zgarib tur-
ganligi sabab!i terminlarning rivojida
ham to'xtalishiar bo'lgan. Ochig'ini
aytganda, X’{ asrning boshlariga
kelib o'zbek 'ogsi terminlari qat'iy
tarzda shakliariib, takomillashib bor-



gan. XX asrning 2-yarmiga kelib,
aynigsa, ragsga bo'lgan e'tibor va
talabning oshishi tufayli o'zbek
raqgs terminologiyasi takomillasha
boshlagan.

O'zbek rags terminlarini bir necha
hududlar kesimida ham o'rganish
mumkin. Chunki hozirgi o'zbek ragsi-
da Farg'ona, Xorazm va Buxoro rags
maktablari bir-biridan ijro uslubiga
ko'ra farglanib turadi. Tabiiyki, ularda
go'llanadigan terminlar ham o'zaro
farglanadi. Shu ma'noda mazkur rags
maktablaridagi rags terminlarining
o'ziga xos jihatlarini o'rganish, o'zaro
o'xshash wva fargli jihatlarni farglay
olish, bir tushunchani ifodalovchi
lug‘aviy sinonimlarni ajratib olish,
ular orasidagi asosiy lug‘aviy birlikni
belgilash ham muhim terminologik
vazifalardan sanaladi.

Ma'lumki, san'atning bir turi
hisoblangan ragsda axborot uzatish
to'lig'icha noverbal vositalar - bosh,
gavda, qo'l, oyoq, qo'l panjalari, ko'z,
gosh, ularning holat va harakatlari,
imo-ishoralariorgaliamalgaoshiriladi.
Uning boshga san’at turlaridan aj-
ralib turadigan eng muhim xarakterli
jihati ham shunda. Shu noverbal
vositalarning nomlari esa rags san'a-
tining terminologik tizimini tashkil
etadi. Mana shunday noverbal vosi-
talar orgali ifodalanadigan hara-
kat, holat wva imo-ishoralar turli
hududlarda turlicha nomlanishi ham
mumkin. Masalan, Buxorova Farg‘ona
rags maktabalarida qgo'llanadigan,
ma'nosi  bir-biriga  yaqgin, ammo
ma’'no-mazmun jihatidan farq
giladigan quyidagi terminlar mavjud:

Yelpish -Buxoro ragsida ayollar
va erkaklar tomonidan ijro etiladigan,
musiqgiy o'lchami 2\4 bo'lgan, 1 takt-
li asosiy aralash harakatlardan biri.
Siljish  bilan ijro etiladi. Dastlab
oyoglar 6-holatda, chap oyoq oyoq
uchida, tizzalar bukilgan bo'ladi; o'ng
go’l 1-va 6-holatlar orasida tirsakka
bukilib, tirsak pastga yo'naladi, kaft

tashqgariga, barmoglar yugoriga
garagan; chap o'l dastlabki holatda
ko'ylakni polda sudraydi. Gavda 3-,
bosh 1-holatda. 1-taktda oyoqlarning
“Yon yo'rg‘a” harakati bilan oldinga
yurish qgilinadi. Bir deganda o‘ng
oyoqgda to'lig’i bilan katta bolmagan
shaxdam gadam tashlanadi. Ayni
paytda o'ng qgol kaftini ichkariga
keskin garatib, panjani yuzga yaqin-
lashtiradi, bosh o'ngga qayriladi. Bir
deganda chap oyoq 6-holatda o'ng
oyogga oyoq uchiga yaginlashadi.
Ikkinchida oyoglarning birinchidagi
harakati takrorlanadi, ayni paytda
o'ng go'l harakatni teskari tartibda
bajaradi, bosh chapga gayriladi.

Yeng  hilpillatish - Farg'ona
ragsida ayollar ijro etadigan qo'l
harakatlaridan biri. Uzun, ammo
unchalik keng bollmagan ko'ylak
yengi bilan ijro etiladi. Kamzulning
yengi tor. a) go'llar dastlabki holatda:
o'ng qo'l 1-va 6-holatlar orasidan o'tib,
yeng uchi chap yelkaga tekkiziladi.
Panja kafti bilan chap yelkaga
qgayriladi. Ayni paytda chap go'l 1-holat
orgali o'tib, sirti bilan bel orgasiga
go'yiladi. So'ngra o'ng qol 6-va
1-holatlar orgali 2-holatga ko'tariladi,
panjani kaft bilan yuqoriga Itgitib,
yeng uchi boshga tushiriladi; “Qiyg'ir
bo'yin" bajariladi. b) qo'llar dastlabki
holatda. O'ng qgo'l 1- va 6-holatlar
orgali o'tib, ichkariga va tashgariga
“Yuzni yeng bilan yelpish” harakatini
qiladi, so'ngra 6-va 1-holatlar orgali
bosh darajasiga ko'taradi. Panja kafti
bilan yugoriga yo'naladi. “Qiyg'ir
bo'yin" bajariladi. O'ng go’l harakati
vagtida chap qo'l dastlabki holatda
qoladi. [3, 71-72].

Ko'rinadiki, rags harakatlari turli
hududlarda turlicha nomlanishi, o'zi-
ga xos ma'no nozikligiga ega bo'lishi
mumkin. Biz rags terminlaridagi ayni
shunday nozik nuqtalarga e'tibor
garatishimiz, ma'no tovlanishlarini his
etishimiz hamda 0oz o'rnida qo'llay
olishimiz zarur. Masalan, 1952-yilda
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sahnalashtiriigan “Pilla” raqgsidagi
terminlarga e'tibor garatsak, bir gator
lisoniy hodisalarni kuzatish mumkin:
Mazkur ragsda mehnat jarayoni, ipak
qurtini boqish, keyin esa pilladan ipak
matolar to'qish ko'rsatilgan. Rags
ipak ro‘'molcha - sozana tikish bilan
yakunlanadi. Ragsning leksik gatlami
kator terminlar bilan xarakterlanadi,
ular orasida raggosaning libosi va
bezaklarini anglatuvchi atamalar
ajralib turadi: do'ppi, nimcha, lozim
(kizil  xonatlasdan jiyagi bilan),
kavushcha (yalang oyoqqa kiyiladi),
sirg‘a, taginchoglar, bilaguzuk.
Qo'l, oyoq, gavdaning bu ragsdagi
harakatlari alohida terminlar orqgali
ifodalanadi. Oyoq harakatlari: oddiy

yurish, rasmi ufori, tez mayda
yurish, ogsatma, charx gadam. Qoll
harakatlari: gulbargi, barg uzish,

barg tashlash, shox, un tortish, un
aylantirish, rez, to'gimachilik harakati,
uyalish, kelin salom, iyak harakati,
labi g'uncha, yeng tortish, chevar
harakati, ipni ninaga o'tkazish,
sozana tikish, qo'l silkitish, belbog’
boylash [2, 29]. Keltiriigan misollardan
ma’lum bo'ladiki, ma'lum bir ragsda
go'llangan terminlarning o'zi ham bir
qator leksikografik muammolarni hal
etishni tagozo etadi.

Xoreografik terminlar masalasi-
dagi yana bir muammo ko'p tarkibli
terminlar masalasidir.  Ma'lumki,
terminlar bir so‘zdan iborat bo'lishi
yoki bir necha sozlardan ham tarkib
topishi mumkin. Masalan, baliqg,
belbog’, belquchar, dovul, gardish,
gulruh, ilon, jiyak, mo‘ralash, ogsatma,
gaychi, xayol kabi rags terminlari bir
so'zdan iborat. Ikki aylanish, ilon izi,
ko'ngil jilvasi, ko'nglim senda, labi
shakar, nugtali yurish, giyg‘ir bo'yin,
gosh uchirish, to'rt tepish, yon yo'rg'a,
yonimda bo'l, yoga o'yin kabi ikki
so'zdan iborat terminlar ham bor. Ayni
paytda larzon yo'rgiali aylanish, oyoq
uchida tepma, uch gadam va kichik
cakrash, zang o'yin yurishi, chalmash

sakrashli yurish, chalmash yon yo'rg'a,
bir joyda nugtali aylanish kabi uch yoki
to'rt gismli terminlar ham uchraydi.
Mazkur terminlarni tartibga solishda
ham leksikografik, ham imloviy
muammolar yuzaga keladi. Awvalo
ularni qo'shib yoki ajratish masalasi
kelib chigadi. Chunki ularning
ko'pchiligi hanuzga gadar yaxlit bir
urg'u atrofida birlashadigan holatda
emas. Shu boisdan ularni alohida
ajratib yozish lozim bo'ladi. Ayni
paytda belquchar, belbog' kabi yaxlit
bir lugaviy ma’no angalatadigan,
yagona mantiqiy urg'uga ega bo‘lgan
so'zlar ham bor. Demak, bunday
terminlarni lug‘atlarda berishda bir
gator munorazali holatlar yuzaga
kelishi mumkin.

Tekshirishlardan ma'lum bo'la-
diki, ozbek ragsini ifodalovchi
terminlar etimologik jihatdan bin

necha tillardan o'zlashtirilgan.
Jumladan, hozirgi o'zbek ragsi
terminlari orasida fors-tojik, arab

tillaridan, shuningdek, rus tili orgali
Yevropa tillaridan  o'zlashtirilgan
sozlar ham mavjud. Aynigsa, fors-
tojik tilidan o'zlashtiriigan so'zlar
anchagina: gulruh, sildirma, mushak,
labi g‘uncha, larzon, mokki, ufori,
xayol, shodlik va hk. Shuningdek,
spiral aylanish, sadr, mugomlar kabi
boshga tillardan o'zlashtirilgan so‘zlar
ham uchraydi. “So‘z o'zlashtirishdagi
asosiy sabablardan biri sifatida
o'zlashmalardagiterminologik aniglik
va bargarorlikni ko'rsatish mumkin.
Ayni shu xususiyatlar, nazarimizda,
sozning o'zlashib ketishi uchun
juda muhim. Chunki gabul qiluvchi
tildagi birliklarning aksariyati ko'p
ma'noli bo'lishica garamasdan, ilm-
fan taraggiyctl natijasida yuzaga
kelayotgan liso 'y ehtiyojlarni gondi-
ra olmaydi, ol <tiv borligda mavjud
bo'lgan predme . vavogea-hodisalarni
nomlashga «jizlik qiladi. Buning
ustiga o'z gatiam so'zlari ijtimoiy-
tarixiy sabablaiga ko'ra turgiin



iboralar - frazeologizmlar bilan
bog'lanib ketadi. Ayni shu holat ham
o'zlashayotgan yangi tushunchani
ifodalashga monelik gilishi mumkin”
(4, 16].

Yuqgoridagilardan ma'lum
bo'ladiki,o’zbekragsterminologiyasini
tartibga solish, tizimlashtirish hamda
ulardan ogilona foydalanish uchun bir
gator ishlarni amalga oshirish lozim
bo'ladi. Binobarin, kundan-kunga
boyib, takomillashib borayotgan rags
terminlari  orasidan terminologik
talablarga to'liq javob bera oladigan
so‘zlarni to'g'ri tanlay olish zarur.
Tavsiya etilayotgan terminlar imko-

ni gadar o'zbekcha bo'lishi yoki
o'zbekcha golipda yasalmog'i mag-
sadga muvofigdir. Har bir tavsiya
etilayotgan terminda milliy mentalitet
ufurib turmog'i, ozlashshib ketishi
oson bo'lishi hisobga olinishi darkor.
Rags terminlarini tartibga solgan
holda terminologik, imlo va izohli
lug‘atlar tayyorlash va tezda chop
ettirib talabalarga yetkazish zarur.
Ayni paytda har bir mashg'ulotda
rags terminlarining ijtimoiy, siyosiy-
madaniy va ilmiy jihatlari tushuntirib
borilmog'i o'rinlidir.
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BOTATCTBO
TAHLEBANBHOI
KYNbTYPbI
Y3BEKUCTAHA.
MCTOPHA |
COBPEMEHHOCTb

Enena
Kapu-fiky6osa,

npenofasartens [AX V3

AHHOTaumuA. B cratbe paccma-
TpuBaetca npouecc $GopMUpo-
BaHUA y3bekckoro HapoaHo-cue-
HUYeCcKoro TaHua, ocobeHHoCTU
HaAUMOHAaNbHbIX JIOKaNbHbIX CTU-
new, cosnaHue cucrteMbl obyyeHusq,
BKJ1a[l MacTepoB WMCKYCCTB B pas-
BUTUE OCHOBHbIX KON Y36eKCKoro
TaHua, y3bekckoe TaHueBanbHoe
UCKYCCTBO Ha COBpPeMeHHOM 3Tane

KnwouyeBble cnoBa: dopmMumpo-
BaHUe LWKoN Y30eKCKOro CcLeHU-
YeCKOro TaHua, NpPeeMcTBEeHHOCTb,
COXpaHeHue ayTeHTUYHOCTU, Mnep-
CMNeKTUBbI Pa3BUTUS.

Annotatsiya. Maqgolada o'zbek
xalqg sahna ragsining shakllanish
Jarayoni, milliymahalliy uslublarning
Xususiyatlari hamda o'quv tizimini
yaratish masalalari muhokama
gilinadi. O'zbek rags san'ati asosiy
maktablarining rivojlanishiga
san’at ustalarining go shgan
hissasi va o'zbek rags san'ati
hozirgi bosgichdagi faoliyati tadqiq
qilingan.

Kalit so‘zlar: o'zbek sahna
ragsi maktablarining shakllanishi,

uzviyligi, aslini saglash, rivojlanish
istigbollari.
Annotation. The article

examines the process of formation
of the Uzbek folk-stage dance, the
peculiarities of national local styles,
the creation of a training system
and the contribution of art masters
to the development of the main
schools of Uzbek dance. Uzbek
dance art at the present stage.

Key words: 'ormation of schools
of Uzbek staci> dance, continuity,
preservation of authenticity,
developmerit 1 uspects.



Y Hapopos CpegHen A31mM Ha Npo-
TAXEHUUN MHOIOBEKOBOIO UCTOPWU-
4YEeCKOro pasBuTua chopMupoBancs
CUHTE3 [YXOBHOW Ky/bTYpPbl, obbeau-
HEHHbIV TEPPUTORPKUANBHO, UMEKOLLIUA
CXOXKUE ITHMYECKUe 4YepThl, BepoBa-
HUA, Tpaauuuun. YsbexkucrtaH Bcerga
Haxoaunca Ha nepekpeécTke Benu-
KOro LWENKOBOro nyTu, B LeHTpe pas-
NUYHBIX MUFPALUA U UCTOPUUECKUX
cobbitnit. [NoctogHHoe obuleHwe c
OPYrMMKU  HAapoOOHOCTAMU  crnocob-
CTBOBaNO  B3aUMOMNPOHUKHOBEHUIO
U oborauleHuUo Kynstyp, pasnuyHbiX
chep WU3HW.

«CnenyeT o0cobo OTMETUTb, YTO
npowefuwme ucnsbiTaHue BpeMeHeMm
N yKopeHuBLimecs B 6biTy y3bekos U
aApyrux Ha-pogos CpeaoHen A3uu ob-
LLEeCTBEeHHble MpasnaHuKK, Tpaguuum
M obpanbl OTpaXkaloT Bce Nydllee B
yenoBeke, MNog/IMHHO Ha-poAHble W
obuievenoBeyeckme LeHHocTu. B no-
NOYXUTENbHbBIX TPaAMUMAX U obpaaax
Hapo4a HaxoaaT CBOE Bbipa)eHue ero
HaUMOHaNbHbIK OyX, €ro MbllWeHue
1 CO3HaHWe, ocobeHHOC-TU XapaKTe-
pa 1 ncuxonorn. GopMrposasLLme-
CA B TedeHue BEKOB U DepexHo xpa-
HUBLLUMECA MONOXKUTENbHbIE OBbluaw
TpaauumKM, Takume, Kak NpenaHHOCTb
POOHbIM, yBaXkeHue cTaplimx, 3abota o
poauTenax, CUpoTax U NOMMUIbIX, FOc--
TENPUUMCTBO, B3avMHasa MNoanepxKa
POACTBEHHUKOB, CTpeM-N1eHune obepe-
raTb YeCTb CEMbW U JOCTOUHCTBO YKEH-
WWH, COXpaHeHwe CBETNON MnaMdaTu
06 yMepLuux poaHbIX U B61113-KUX Ha-
XOOAT ApKOoe BblpakeHWe B HapOaHbIX
npasgHuKax 1 obpaaax, MUMeroLLLMX 0b-
LLlecTBEHHbIM xapakTep». [1, c190-191]

TaHueBanbHbIM GONbLKIOP HOCUT
CUHKPETUYHbLIA XapaKTep, re Hapoa-
HbllA TaHel, My3blka, MecHs, CoBO,
Urpa, HapoaHO-NpUKIaAHOe WCKYC-
CTBO pacKpblBalOT XapakKrep M OCo-
BeHHOCTU HocUTeNnewn KynbTypPbl KOH-
KpeTHon MecTtHocTu. C pas3sutuem
obLLlecTBa, UaMeHeHUeM ObLLEeCTBEH-
HO-3KOHOMMWYECKUX U MONTUTUYECKUX
YCNOBUKM MNPOUCXOOUT pa3speneHue

e0UHOINO0 CUHKPETUYECKOro Hapof-
HOIro UCKYCCTBa Ha OTAEe/IbHble YXaHpPbl
- TaHeLl, MecH$s, My3blKanbHO--UHCTPY-
MeHTallbHoe, AeKOPaTUBHO-MPUKIaa-
HOe TBOPYECTBO.

B cBolo ovepenb, TaHUeBanbHoe
MCKYCCTBO, Pa3BMBasCh, BbIAENAET Xa-
paKTepHbIe NToKaNbHbIE YepPTbl, MPUCY-
wue HenocpeacTBeHHO ornpeaenéH-
HOMY PEermoHy C ero 3THUYEeCKUMU
0COBEeHHOCTAMM.

Pa3sHoobpa3ue TaHLUeBa/IbHOM
KyNbTypbl ABNAeTCa AocToaHMeM Y3be-
KucTaHa. KapakannakcraH, ®depraHa,
byxapa, Xope3M, CypxaHaapbs, apyrve
obnactn — Npuv onpeaenéHHoOM Cxoa-
CTBe TaHUEeBallbHOM NIEKCUKU KMMeELoT
CBOWM SIpKWEe HEMOBTOPUMbIE KPacKw,
MNacTuky 1 cnocob camMoBblipaXkeHus,
npucyLiMe CBOEMY PervoHy.

Hayano XX Beka oO3HaMeHoBa-
HO dopMUpOBaHUEM U CTpeMUTe/b-
HbIM Pa3BUTUEM CUEHUWYECKOro TaH-
LIeBa/lbHOIMO WCKYCCTBa. 3JTO BpeMd
CUNbHbIX, HEPIUYHbIX, HE3ayPAAHbIX
NUYHoCTeRn, BNOOBNEHHbIX B HapoaHoe
TBOPYECTBO, MeCHU, TaHL|bl, MO33UIO.

CospaHHaga HapoaHbiM apTUCTOM
Y3bekuncrtaHa MyxutamHoMm Kapu-Aky-
6oBbIM B 1926 rony MNepsaa STHorpa-
dbuyeckas Tpynna, akTMBHO cobupaet
u 6epexxHo obpabaTtbiBaeT Matepua-
Nbl, cobpaHHble BO BpeM§ racTposib-
HblIX MNOe300K MO pPOOHOW CTpaHe.
PooHou y36eKcKMiA TaHel, coxpaHas
ayTEHTUYHOCTb, BO3BpPAaLLlaeTca Hapo-
4y B cueHu4eckon dopmMme.

FOcyn Kbisblk LLlakapaykaHoB, YcTa
AnuM Kamunog, TamMapa XaHyM pas-
pabaTtbiBaloT cUCTEMY ObydeHUua y3-
bexkckoMy TaHuy «[onpa papc», Ha
OCHOBE PUTMOB U ABWMXeHU depraH-
CKOro TaHua «KaTtra YuuH». TanaHT-
NMBag ydeHuLa u nocnenoBatesb My-
kappaM TypryHbaeBa npogomxuna
pa3BuUTUE UUKNA YPOKOB, OMNUPasAch
Ha CBOIO CLIEeHUYeCKyo U Negarornye-
CKYIO NpakTuky. Llnkn ypokos «[lovpa
napc» cbopMUpPOBaH Mo NPUHLIANY OT
MPOCTOro K CNOXXHOMY, Ha cerogHaLU-
HWIA OEHb COCTOUT U3 NATU YacTen U
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ABNGETC OCHOBOW M3ydeHus y36ek-
CKOTO TaHLa.

Ypoku «[lovpa gapc» 6binv non-
HOCTbIO OMnMcaHbl XopeonoromM Hapopa-
HOM apTUcTKon Y3bekuctaHa Po3nén
KapuMoBoWn, B coTpyaHuyecTtse ¢ Ha-
poaHbIM apTUCTOM KapakannakcraHa,
3acnyKeHHbIM  fledTeNieM UCKYCCTB
Y3bekucraHa KopkmacomM CaratoBbiM.
31 yuyebHble nocobwua nosBonunu
MU3ydaTb y3beKckuia TaHel, B oTaaneH-
HbIX ParOHax.

bnaropnapa BenUKKUM MacTepaw,
HaponHbiM aptuctam Y36ekucraHa,
TaHLUeBanbHoe UCKycCTBO Y3bekucra-
Ha obpeno NpodeccuoHanbHylo cue-
Huyeckyio Gopmy.

210 TamMapa XaHyM, nepBas TaH-
LIOBLMLIQ, KOTOPAA LWArHyna Ha cueHy
C OTKPbITHIM NIMLIOM BMECTe CO CBOUM
HacTaBHMKOM YcTa AnuMomM Kamuno-
BbIM, KOTOPbLIA aKKOMNaHUpoBasn CBO-
en ydeHuLe Ha Qovpe.

10 MykappaM TypryHbaesa - eé
COfIbHOEe WCMOMHeHue Hascerga no-
KOPUIIO cepAla 3puTenei, a co3aaHx-
HblM eto B 1957 rony aHcaMbnb Hapof-
HOro TaHua «baxop» cran nereHnon.
[MoctaHoBkM MykappaM TypryHba-
eBow — «KaTra yiuH», «<baém, «AHau-
YaHcKasa nonbkar, «OepraHa pybam»,
«laHoBap» U MHOrMe apyrue - aBns-
IOTCH  KJIacCUYyeckuMn  obpasiLiamu
$pepraHckon LWKobl TaHua.

310 Ncaxap AKUNOB apTUCT U IMaB-
Hbin BanetMencrep «bonbluoro awx-
camMbnga necHu u TaHua» (c 1937 roaa)
- 9pKUK npeacraBuTent Oyxapckoi
LWKOJIbl TAHLA, KOTOPYIO aKTUBHO pas3-
BMBas U B CBOUX NOCTaHOBKax Npenan
CBOUM MHOMOYUCTIEHHBIM YYEeHUKaM.
«Bonblion byxapckun TaHel, TaHTa-
Ha» B KOTOPbIA BXOAUT «MaBpuru» u
«/lap30H», «[laBpa» - 0bpasubl Byxap-
CKOM LLKONbI TaHLA. AHCaMbNb NecHu
M TaHua «lLoanuky, ABNAAch NpeeM-
HUKOM «BOoNbLOro aHcaMbna necHu
M TaHLa», B Hacrosdllee BpeMsa nop
pYKOBOACTBOM 6Ganetmeiictepa Ha-
POAHOIo apTUCTa Y3bekucraHa Kaabl-
pa MyMVHOBa NPUHMMAET aKTMBHOE

yyacTue B Npa3fHUYHbIX KOHLUepTax
C YCNEexXoM ractponmpyeT rno crpaHe u
3a pybOeXkoMm.

21o NaBxap PaxvMoBa, KoTopad B
1968 roay Npuse3sna B TalwKkeHT rpyn-
ny apTUCcToB M3 Xope3Ma U OpraHu30o-
Basa aHcaMbnb «/193ru», KOTopbIX MO,
ee pYyKOBOOACTBOM Ha MpoTaxeHuu
NONrux neT pagosan 3puTenen CBOUM
MCKyccTBOM. AHCaMbnb «J1a3ru» u ce-
rogHA Npopo/HkKaer CBOW MyTb.

3to Enuzaseta [leTpocoBa ¢op-
MUpOBana M pasBMBaa Kapakajnak-
CKWIA HAapOAOHbIV CLLEHMYECKNW TaHel,
KOTOPbIA BbIN HE NPOCTO MNPUHAT Ha-
POOOM, @ NPOYHO BOLLEN B €0 XU3Hb.
Kpacorta AOyxoBHOW Ky/bTypbl Kapa-
KannakoB Halufla apKkoe oTpa)eHue
B TPAAULIMOHHbBIX Urpullax, obpaaax,
NpasgHU4YHbIX pUuTyanax. BooxHose-
HWe HapoOa OTPa)aeTca B MecHax U
CKasaHuax, B facTaHax M B yHWKallb-
HbIX NpPou3BeaeHUAX MNPUKIaQHOro
UCKyCCTBa. B ocHOBE TEMaTukKM My»-
CKWX TaHUEeB nexar Tpyaosblie, noa-
pa)kaTe/flbHble, UrpoBble CioKeTbl. B
YKEHCKOM TaHLle UCNONb3YyHoTCca npue-
Mbl HAPOOHOIO YXEHCKOro pykogenus,
ocobeHHoCTU BbiTa, HPaBOB 1 OObIYa-
€B TKauYMX U BbllUMBANbLUWLL, a Takke
2M1eMeHTbl CBagebHoro putyana.

Co3paHHbln Enuzaseton [leTpo-
coBoW B 1956 rofy aHcaMbnb NecHu u
TaHUa «AMKynalu» U cerofgHsa Npoaon-
YKaeT CBOIO AesiTeNlbHOCTb. HapoaHbiv
aptucT KapakannaxkcraHa, HapoaHbln
aptuct YsbekucraHa 6Ganermeuncrep
MNonat MappenMoB coxpaHaa 3aso-
YXEHHble TpaguuuK, co3naéT HoBble
KOMMO3ULIMKM, pa3BMBaa Kapakasnak-
CKUM TaHeL,.

AKTUBHaa pabora Mo OCBOEHUIO
U nepepabotke GONbKIOPHOIo 3THU-
YecKkoro Marepmana B HapogHO-CLe-
Huyeckun, dopmMmpoBaHUe cUcTteMbl
obyyeHUa NprsEno K AeTaribHOM pas-
paboTke KaKncro NoKanbHOro CTUng -
popMUpoBaH 1 TPEX OCHOBHbIX LLKOJT:
dbepraHckom, &) 1DCKOM, XOPE3IMCKOM.

DepraHcKy»: CTUJlb MOXXHO CaB-
HUTb C BECHOY «Orfa npupoaa Cu-



BaeT U BCE BOKPYI pacl|BETaeT, Npo-
Byknaerca K HxusHW. DepraHckas
WKoNa TaHua omnyaercsa ocobor Ha-
MNeBHOCTbLIO, YXEeHCTBEHHOCTbIO, MnaB-
HOCTbIO, MeBYYECTblO PYK. [BUMKEeHUs
oTobpa)kaloT AyHOBeHWe BeTepka,
KypUaHue pydenka, packpbitua Byto-
Ha uBeTKa. [leBylku DepraHbl HEeXHb!
W 3acteH4uMBbl. B TO ke Bpema dep-
raHckaa wkona obnagaetr BUPTYO3-
HOW TexHUKoW. B ¢depraHcKkmux TaHuax
4acTo BCTpeYaloTcsa BpalleHua, Mer-
K 6er Ha nonynanblax, KoTopbli
penko BCcTpeyaercs B ByxapCKux, Mnu
XOPEe3MCKUX TaHuax. My>XCKoW TaHell
HacCbIlWEeH 3HePrUUYHbLIMU [IBUXKEHUAM,
NIPOW MYCKYSI0OB, OTRPa)XXatoWMMKU CO-
cTa3aTeNbHbIY AyX Hae3HWKOB.

Byxapckunia ctunb nonobeH 3Hon-
HOMY NeTy — n3obunue 1M pPockollb 30-
NnoTolBEeMHOM Kpacasuubl-byxapbil,
HarnoNHeHbl OOCTOMHCTBOM U HEerow.
BoratcrBO UCTOPUYECKUX 1 KYNBTYPHbBIX
MNacToB ApeBHEero ropoaa, NoCIyKMIo
rMaBHbIM UCTOYHVKOM APKOW CaMODbIT-
HOCTU W YHUKanNbHOro cBoeobpaswa
TaHUeBaIbHOW LUKONbl ByXapbl.

B V Beke B MeMyapax Kutag ume-
lOTCA CBeAeHUA O BbICOKOM UCKYCCTBE
ByXapCcKnX MacTepoB TaHua. «B yno-
MUH3EMbIX MCTOYHUKAX BOCTOPXKEHHO
OMUCLIBAETCA BOCXULLIEHUE, KOTOpOe
y 3puTener Bbi3blBanuv TypKecTaH-
CKUe TaHUuopbl U TaHUOBLLWLbI CBO-
UM TOHKUM K1 U3ALHBIM UCKYCCTBOM,
B 0COBEeHHOCTM TaHuoBWMUbl M3 Ca-
MapkaHaa v byxapbl» - oTMeyaeTr M.
PaxmaHoB. [2, c.100]

«byxapckue TaHUubl - ropable, Be-
NinyaBble, HacTyrnaTtefibHble, UX OBWU-
KEHUA MNepeninByaThbl, KakK BbllUU-
Tble 30/10TOM u3nenua Oyxapckux
pykogensHul. [octynb ByxapCkux
TaHLUOBLUUL NPYKUHKWCTaA, C NPUCTY-
KuBaHMWeM Kabnyykamu, OBUIXKEHUAM
pPyK npucylla npegenbHasas aMoLmo-
HaNbHasa HaCbILLEHHOCTb» - TaK XapakK-
TepuayeTt Oyxapckuit TaHey J1. Asfee-
Ba. [3, c.26]]

XOpEe3MCKUM CTWNb HaroMuHa-
€T 30/10TYl0 OCEeHb — Leapoe ApKoe

COnHue, Becénble cBagebHble rynaHus,
NpPasgHUKU YypoXKas. XOpe3MCcKUI Ta-
HeL, OTpaXKaeT XapaxkTep Hapofda, ero
TemMrnepamMeHT, aHepreTuky. B »keHckom
TaHue OBWKEeHUs CBA3aHbl C pacTu-
TeIbHbIM MUWPOM, B MV)KCKOM TaHLle
OBWKEHWS YacTo MNoLpaXkaloT MuUpy
YKUBOTHbIX — OP/bl, PbiObl, CYCNUKU.

«J193ru»  aBngeTca HeoTbemne-
MOW 4acTbto HOratom TaHLueBalbHOM
KynbTypbl Xope3ma. «J1a3rv» y3HaBa-
eM Mo MNepBOMY 3BYKY, MO MNepBoMy
OBWKEHWUIO, ero HEBO3MOXHO CrnyTaTh
C ApyrumMun TaHuamu. 12 nexkabpsa 2019
roga KOHECKO 6bina npuHaTta Peso-
NoUUa O BKIOYEHUU XOPE3MCKOro
TaHua «J1a3r» B Penpe3eHTaTuBHbIN
CMUCOK HemMaTepuanbHOro Hacnegua
yenoseyectsa FOHECKO, kak anemMeHT
KynbTypHOro Hacneaua Y3tekucraHa.

B HacTtodulee Bpema Heobxonu-
MO OTMETUTb 3HaAUYUTENbHbLIWM BKNaa B
pa3BUTUE XOPE3MCKOW LKOSbl TaHLa
HaponHow aptuctkon Y3bekucraHa
aBxap Matbakyboson. [Mpovasa TBop-
YeCcKuM NyTb OT TaHLOBLMLULI 0o 6a-
neTrMemncrepa, lasxap-ora BAOXWNa
CBOM 3HaHWA M ONbIT B HAy4YHYIO Oeda-
TEeNbHOCTb, HANMCaB HECKOJIbKO KHUTI
O «J1a3ru».

.  MarbakyboBOM MOCTaBEHO
MHOIO OPUIMHANbHbLIX TaHLEB, OCHO-
BaHHbLIX Ha UCTOPUYECKOM MaTtepua-
ne. CerogHa 6GaneTMencrep co3naer
UHTEPECHbIe 3aXXUraTefibHble KOMMOo-
31uMn, B KOTOpble yMeno Bnnetaer
HOBbIE COBpPEeMEeHHbIE ABWXEeHUS, Ha-
NONMHEHHbIe COMHLEM W KHOCTBIO.
[[aBxap-ona, Kak HacTaBHWK, BOCNuTa-
f1a MONOLAbIX BUPTYO3HbIX TAHLOBLLUMULY,
Takux Kak [lunbHo3a ApTbiKoBa, [Aunb-
HO3a MaBnaHoBa.

«B uenax coxpaHeHuWs U pasBuU-
TUA BEKOBbIX TpagUuuWK WUCKYCCTBA
«XOPE3MCKUI TaHel, — Nnasruy, yKpe-
nneHus y3 Apy>KObl M 6paTcTBa MeXxay
HapoJaMW NOCPeNcTBOM TaHLEeBaslb-
HOMo WUCKYCCTBa, OanbHenLwero pac-
WwrpeHua MacliTaba TBOpYECKOro co-
TRYOHUYECTBA U KYNLTYPHbIX CBA3Een
Ha MeXOyHapoOHOM YpOBHE» BblLLO
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nocraHoBneHwve lpe3unpeHTta Pecny-
6nuku YabekucrtadH ob opraHusaumm
1 NpoBeaeHnu MexxayHapoaHoro de-
cTvBans TaHua «J1asruy. [4]

MNepBbi MexayHapoaHbii pectu-
BaNb TaHua «J/1asrm» U Hay4yHO-MNpak-
TUueckaad KoHdepeHUUs B paMKax
decTrBang npownu Ha Tepputopumn
koMmnnekca «M4yaH — Kana» ropoga
XvBa c 60NbLIKM YCNEXOM.

Y3bekckas TaHueBanbHasA Ky/lb-
Typa XXI Beka pa3BuBasch, obpena
bonee MaccoBbl Xxapakrep. LWupo-
KOe MNpasgHOBaHWME OHA BeceHHero
pPaBHOAEHCTBUS «HaBpy3», KOHLEPTDI,
NOCBALEHHbIe AHIKO He3zaBucumoctu
«MyCTakvnnvKk»,  nNpuMeYatesibHble
MaclUTabHOCTblO U BonblUoK Mony-
NAPHOCTLIO B Hapoae, cnocobcTBoBa-
N NOSIBNEHUIO HOBbIX TAHLIEBANbHbIX
rpynn 1 aHcambnen.

CerofHs TaHLUEBaNbHOE WCKYC-
cTBO Y36ekuctaHa Hapsioy C u3BecT-
HbIMW KOJIJIEKTUBaAMU MNpencraBneHo
aHcamMbnamMu «Cabo», «Hasbaxopn,
«HaBpy3», «TyMop», «TOLLIKeHT 3ebona-
pu». B cBOMX TaHLax, HOBLIX MPOrpam-
Max OaneTrMencrepbl OTPaXaloT CBOe
BUOEHWE Y36EKCKOro CLEHUYEeCcKoro
TaHLL@ HACTOALLEro BpEMEH .

3Ha4Y1MbIM PaAOCTHbIM CODbITUEM
ons y3bekckoro Hapopa crano MNocra-
HoBneHue lpe3uvpeHta Pecnybnuku
Y3bekucraH «O Mepax aansHemLemy
Pa3BUTUIO UCKYCCTBA HaLIMOHANbHOIo

CnMCOK NuTepaTypbi:

TaHua», rae roBoputcsa ob6 opraHusa-
UMM gesatenbHocTU [ocynapCTBEeHHO-
ro aHcamMbnga TaHua «baxop» WMMeHu
MykappaM TypryH6aesou. [5]

BospoxxaeHue nereHgapHoro
Konnektuea, beckoHeuHo NbUMoro
HapoOdOM, Ha MNpPOTAXXeHWUU MHOIUX
neT aBNaBLUErocsl BUIUTHOW KapTou-
Kol Y3bekucraHa - Ba)KHbIM LIar B
pPa3BUTUK TaHLIEBaNbHOIMO MCKYCCTBA.

Peneptyap aHcambng, co30aH-
Hbln  HapogHnom aptuctkomn CCCP
Mykappam TypryHbaeBon, sBnaercs
KNnaccuyeckmm obpasuoM y3bekckom
HaumoHanbHow xopeorpaduin. Coxpa-
HeHue Hacneamsa u passutue y3bek-
CKOro CLEeHUYecKoro TaHua ogHa u3
BaXXHEWLUMX 3apdady, croauwmx nepen
MONOAbIM aHcaMbneM «baxop» U ero
pykoBogmTteneM HapopHow apTwcT-
Ko KapakannaxkcraHa, 3aciy>KeHHOM
aptucTkon Y3bekucrana 3uméenom Ma-
OPaxUMOBOMW.

Mup cTpeMmUTeNnbHO pPa3BUBaeT-
CH, UCKYCCTBO OBWYKETCH Briepéem, ero
obHoBNEeHUne ecTecTBEHHO 1 HeobXo-
AMMO. VICKYCCTBO YyBNeKaeT, BOCMU-
TbiBAET YyBCTBO MpeKpacHoro, ¢op-
MupyeT B3rmManbl. [Moatomy 3apada
baneTMencTepoB, MOMHA 06 UCTOKaX,
CO3[aBaTb HOBble CO3BYy4YHbIE [OYyXY
BPEMEHU NnpousBeneHusi, B KOTOPbIX
ByneT oTpa)keHo BCE Nydllee YTOo 3a-
NIOXEHO B YenoBeke, yCTpeM/N1EHHbIM
B bynylilee.

1. Uca Dxabbapos «Y36eku» TalikeHT [MaBHas pefakuua mMsgaTesib-
CKO-NMoNUrpaduyeckomr akumoHepHom koMnaHum «llapk» 2007, cTp.190-191
2. PaxMaHoB M. «Y3beKckui TeaTp ot ApeBHenLnx sBpemeH go 1917 rona».

T..1981. cTp. 100

3. AspeesaJl. <3 UCTOpUM HALMOHANBHOIO XOpeor paPUUEeCcKOro UCKyC-

crBa Y3bekucraHar. T, 2001. cTp. 261.

4. MNocraHosneHue MNpe3maeHTa Pecnybnuku Y3oeiictad «O6 opraHu-
3auuMK U NpoBefeHn MexayHapoaHoro dectusans 7o+ 1a «/lasru». https:/

lex.uz/docs/5020237

5. [locraHoBneHue [pe3unpeHta Pecnybnukn YaloxkmctaH «O Mepax
nanbHenweMy pasBUTUIO UCKYCCTBA HaLMOHANbHOMO TaHUA» https://lex.uz/

docs/4724387
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Annotatsiya: Shayboniylar (1501-
1598) davlatining poytaxtiga aylangan
Buxoroga Zamonasining kozga
ko'ringan ilmu ma'rifat, adabiyot va
san‘at ahli intila boshladi hamda unda
yangi tarixiy sharoitlarda she'riyat,
musiga va tasvirly san‘atning “Buxoro
maktabi” deb nom olgan uslubi
taragqiy topdi.

Ushbu magola Buxoro ilm va san‘at
ahli orasida Hirot oltin davri ta'siri ostida
shakllangan yirik olim va sozanda
Najmiddin Kavkabiy (1468-1532/1533)ga
bag'ishlanadi.

Kalit so'‘zlar: ilm, madaniyat,
musiga, nazariya, manba, sozanda,
hofiz, bastakor.

AHHoTaums: byxapa, craBLUag CTo-
nuuen rocydapcrea  LUenbaHuoos
(1501-1598 rr), crana CTpeMUTbCA 3Ha-
TOKWU nuTepaTypbl M UCKycCTBa TOro
BpeMeHU, TaK KaK 3apoyaaeTcs HoBas
LIKOMa MO33UU, My3blK1M U M300pasu-
TEeNIbHOIO0 MCKYCCTBO, WM3BECTHOEe KaK
“Byxapckas LWKosa".

[JaHHaa cratba noceqauleHa Hamk-
MuaoouHy KaBkabu  (1468-1532/1533),
BEIMKOMY YUYEHOMY W My3bIKaHTY,
chopMUpPOoBaBLLEMYCS MO[, BIUAHUEM
repaTCKoro 30/10TOro Beka cpeav yde-
HbIX HAYKU 1 MCKyCcCTBa Byxapbl.

KmoueBble cnoBa: Hayka, Kynbrypa,
My3blKa, TEOPWUS, UCTOUHUK, MY3bIKaHT,
xadpu3, bactakop.

Annotation: Bukhara,  which
became the capital of the Sheibanid
state (1501-1598), began to strive for
connoisseurs of literature and art of that
time, as a new school of poetry, music
and fine arts, known as the “Bukhara
school”, was born.

This article is dedicated to
Najmiddin Kavkabi (1468-1532/1533), a
great scientist and musician, who was
formed under the influence of the
Herat Golden Age among scientists of
science and art of Bukhara.

Keywords: science, culture, music,
theory,source, musician, hafiz, bastakor.
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Najmiddin Kavkabiy, bizga ma’-
lum ma'lumotlarga ko'ra, Buxoroda
Mavlono Gavhariy oilasida, taxminan
1468 yilda tavallud topgan. Manbalar-
ga ko'ra u Buxoroda ulg‘ayib, o'sha
davrda madaniyat markazi bo'lmish
Hirot shahrining madrasalaridan
birida tahsil ko'rgan va turli fanlar so-
hasida, shu jumladan musiga nazari-
yasi, ritm va aruz goidalaridan bahs
etuvchi ilmiy risolalar yozgan, degan
ma'lumotlar ham mavjud [Is'hoqg Ra-
jabov. Magomlar. Toshkent, 2006. 35-
bet].

Kavkabiy yoshligida astronomiya
bilan shug'ullangan. Alisher Navoiy
(1441-1501) «Majolis un-nafois» asari-
da uni munajjim bo‘lganligini tilga
oladi va shoir sifatidagi bitta bayti-
ni keltiradi. Navoiyning ta'kidlashi-
cha, Kavkabiy (yulduzli) taxallusini
ham Najmiddin astronomiya bilan
shug‘ullangani uchun orttirgan.
Navoily bobomiz uni ko'rganligi va
uchrashganligini tilga olmaydi. Haz-
ratning yaqin do'stlari unga Kav-
kabiy bilan uchrashganligini aytish-
gan ekan. «Majolis un-nafois»dagi
mo tabar so‘zlarga digqat bilan razm
solaylik.

“Mavlono Kavkabiy — munaijjim
yigitdur va 0z fanig'a munosib taxal-
lus ixtiyor qilibdur. Fagir andoq ha-
yol gilurmenkim, oni ko‘rrnaymen.
Ba'zi yoronlar derlarkim, ko'rubsen,
xotirg'a kelmadi. Bu matla' aning-
durkim:

Be ruxash har gatrai xun bar sari
mujgon maro,

Mash'ale boshad furozon dar
shabi hijron maro”

[Alisher Navoiy. Asarlar. O'n besh
tomlik. Majolis-un nafois. O'n ikkinchi
tom. Toshkent, 1966. 111-bet. Kavkabiy
baytining ma'nosi quyidagicha: (ba-
diiy tarjimasi) Kiprigim gonlarin gizil

chirog'i, Mash'al bo'lib chagnar haj-
ring firog'i].

Alisher Navoiy uni eslay olma-
ganligiga bois “Majolis un-nafois’
yozilgan paytlarda Kavkabiy hali ta-
laba bo'lib, xoslarning nufuzli maj-
lislar doirasida emasligidan dalolat
beradi. Bu paytda Kavkabiy asosiy
ixtisosi ilmi nujumga gizigib, ba'zi-
da ash'orlar bitib yurgan vagtlari
bo'lgan bo'lsa kerak. Keyinchalik Hi-
rot musiga davralaridan bahramand
bo'lgan Kavkabiy musigashunoslik
sohasida ham kamolga yetdi. Bu
matnning e'tibor beradigan muhim
jihati shundaki, Alisher Navoiy Kav-'
kabiyni tazkiraning uchinchi majlisi
yozilayotgan paytda, ya'ni tirik, gay-
noq ijod bilan shug‘ullanayotgan
va buyuk alloma ta'biri bilan ayt-
ganda, “ba'zining mulozamatig'a
musharraf va sarbaland va ba™-
zining musohabatidin xushnud Vva
bahramand” bo‘lganlar, jumladan,
Abdurahmon Jomiy, Amir Shay-
xim Suhayliy, Maviono Binoiy kabi
ulug'lar panohidagilar gatorida zikr
qgilganligidir. Demak, Alisher Navoiy
yosh talaba bo‘lmish Kavkabiy bilan
bevosita uchrashib, uning yorgin
iste'dodidan xushnud bo'lgan de-
yishimiz ham mumkin. Kavkabiy
Ubaydulloxon (1511-1540) saroyida
xizmat gilgan.

Hasanxo'ja Nisoriy Kavkabiyning
Kulliyotidan olingan o'n ikki magom
va olti ovoz ta'rifi to'rt baytda ifoda-
lagan mashhur g'azalini keltirgan-
dan keyin, uning mahoratli shoir_
sifatidagi bir a'azalining magqtasini
namuna ko‘rsatadi:

Chun Kavko biy hayron,
shodamn >0 g'ami xubon,
Ishg ast mao o pesha,
har kas hiinare dorad.



Mazmuni:

Kavkabiy yor g‘amidin
ersa shodman,

Ishg aro har kimda bir
hunar boridin hayron.

Demak, Kavkabiy mohir shoir si-
fatida ham lirik g‘azallar ijod gilganli-
gi va devon tuzganligi aniq. Lekin, bu
manba hali bizgacha ma'lum emas.
Uning devon tuzganligini Darvish Ali
Changiy ham aytib o'tgan [Darvish
Ali Changiy. O'zR FA SHI. Qo'lyozma
Ne 449 71-a varaq].

Ubaydulloxon saroyining ko'rki
bo'lgan Najmiddin Kavkabiy haqgida
Hasanxo'ja Nisoriy (1516-1597) “"Mu-
zakkiri ahbob" («Do'stlar yodnoma-
si») asarida quyidagicha zikr qilib
o'tgan:

“Va mullo Kavkabiy musiga so-
hasida Ubaydulloxon nomiga bir
risola tasnif etib, unda ta'lif va iyqo'
hagida so'z yuritgan, hajm jinslar
bahsini ham keltirib... O'n ikki ma-
gomni olti ovozda nazm qilib man-
zumaga kulliyot bog‘lagankim, mu-
sanniflar bir ovozdan bu dilkash
amalga tahsinlar aytib kelmoqgda-
lar va bu savt beg'‘asht dillarda o'zi-
ning latofati tufayli toshga o'yilgan
nagshday saglanib goladi... Hiriydan
Buxoroga gqaytayotganida yo'lda
shahodat sharbatini tatigan”
[Hasanxo'ja Nisoriy. Muzakkiri ahbob.
Ismoil Bekjon tarjimasi. Toshkent,
1993. 140-141-betlar].

Aytish joizki, Kavkabiyning na-
fagat tavalludi, balki, o'limi bilan
bog'ligq ma'lumotlarda ham noa-
nigliklar ko'zga tashlanadi. Xususan,
Isshog Rajabov “Magomlar” Kkitobi
(Toshkent, 2006. 35-bet) da Mavlono
Najmiddin Kavkabiy Buxoriy 1576
vilda jazolab o'ldirilganligi hagida
ma'lumot keltirilgan.

Aslida Ubaydullaxonning hukm-
ronlik davri (1511-1540) vyillarni o'z

ichiga olib, Darvish Ali Changiyning
xabar berishicha, Kavkabiy aynan
Ubaydulloxonning ruxsati  bilan
Imom Rizo ziyoratiga otlanadi va
gaytishda Eron shohi Taxmasp to-
monidan vahshiylarcha o'ldiriladi.

Najmiddin Kavkabiy davrining
ko'zga ko‘ringan musigashunosla-
ridan biri Mavlono Surudiy (XVI asr)
edi. Uni Hofiz Surudiy deb ham ata-
ganlar. U ko'prog Abdullaxon saro-
yida xizmat qilgan. Hirotda o'gigan.
Kavkabiy bilan gariyb tengdosh edi.

O'sha davrning yana bir sozanda
va bastakori Bobo Sho'xiy Mutribidir.
U musiqga ilmida va ijodida shuhrat
gozongan edi. Uning Savti Sho'xiy,
Nagshi Bobo, Peshravi Sho'xiy kabi
bastalagan kuylari san'atkorlar orasi-
da mashhur bo'lgan [O'sha asar. 12-
bet]. Bobo Sho'xiy ruboiynavis ham
bo'lib, bir ruboiysida o'zi bilan birga
hamnafas bo'lgan do'stlari nomini
zikr gilgan:

Ey do'st, Abu Turob
damsozi man ast,
Haydar ba shukuftagi
hamovozi man ast.
In xardu jigar go'sha
du boland maro,
Bolam mashikan, ki vaqti
parvozi man ast.

Tarjimasi:
Ey do'st, Abu Turob
sherigim mening,
Haydar esa yetilgan
hamnafasim mening.
Bu ikki jigar go'sha
mening ganotlarim,
Qanotimni sindirma,
ular baland parvozim mening.

Bu ruboiydagi parvoz ijro jara-
yonidir. Demak, Bobo Sho'xiy rubo-
lyda tilga olingan ikki qo'shganoti bir
dasta sifatida uzoq yillar Buxoroda
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musiga shinavandalariga beminnat
xizmat gilganlar.

Yana bir mashhur sozandalardan
Hofizi Kalon gorining nomini tilga ol-
masdan iloj yo'q. U asli Samargandlik
bo'lib, Buxoroda ijod etgan. Bu haqda
Hasanxo'ja Nisoriy quyidagicha tavsir
beradi: “Samargandning mo'tabar
sohibi vuquf hofizlaridan va yaxshi
giroatli goriylaridan. Shayboniyxon
huzurida to'la ishonchga erishgan
kishi ekan” [Hasanxo'ja Nisoriy. Mu-
zakkiri ahbob. Ismoil Bekjon tarjima-
si. Toshkent, 1993, 159-bet]. Uning
bastalagan kuylaridan: Amali Ka-
lon, Nagshi Kalon, Savti Kalon sin-
gari kuylari juda mashhur bo'lgan.
Fikrimizcha, amaldagi Shashmagom
turkumidagi Rost magomidagi ik-
kinchi guruh sho'balaridan Savti
Kalon muallifi aynan shu bastakor
ekanligi shubha goldirmaydi.

Mir Ahmad Xatib ham mashhur
hofizlardan bo'lib, Hofizi Kalonning
e'tiborli shogirdlaridandir. Darvish Ali
Changiy aytishiga garaganda butun
umrini bu sharofatli ilmga bag'ish-
lagan, ahli amal oldida e'tibor top-
gan, bu san'atda ko'pgina asarlar
ijod gilgan zot edi. Mir Ahmad Xa-
tib — Peshravi Hisor nomli kuy tasnif
gilgan bo'lib, u yetti gismdan iborat
bo'lgan.

Ruhiy Tanburiy ham Buxoro, Sa-
margand va Hirotda shuhrat go-
zongan taniqli bastakor va musiqa-
shunos bo'lgan. Mashhur mutasawvif
olim Abul Vafo Xorazmiy unga qu-
yidagicha maktub yozgan:

Yoron, ki ba bazmi ishq
damsozi tuand,

Faryod kunon zi ishvayu
nozi tuand.

Bar xezu biyo jonibi
yoron Ki xama,

Dida ba rahu go'sh ba
ovozi tuand.

Mazmuni:
Do'stlar, ishqg bazmida
senga sherik,
Sening nozu ishvangdan
faryod qilurlar.
Tur o‘rningdan, do‘stlar tomon
yurgin, chunki ular,
Yo'lga koz tikib, sening
ovozingga tashna erurlar
[Darvish Ali Changiy. Risolai mu-
siqiy. O'zR FA SHI. Qo'lyozma N2 449,
68-b].

Qosim Qonuniy ham mashhur
xonanda sifatida bir gancha kuylar
bastalagan, irfoniy-tasavvufiy g'azal-
lar bilan odamlarning dilini xush-
nud gilgan tanigli ijodkorlardan biri
edi.

Do'stmuhammad Udiy ham Sav-
ti Diljo', Amali Udiy, Qavli Murassa,,
Rehtai Navo, Kori Husayniy kabi kuy-
lar ijod gilgan sozandadir.

Najmiddin Kavkabiy Buxoriy esa
Hirot va Buxoro musiga sarchash-
malaridan to'la bahramand bo‘lgan
va 0'z davrining eng ko'zga ko'ringan
musigashunosi sifatida tarixda goldi.

Najmiddin  Kavkabiy haqida
boshqalardan ko'ra batafsilroq ma'-
lumot bergan ham Darvish Al
Changiy bo'ladi. U ozining “Risolai
musiqgiy” asarida nufuzli musigashu-
noslar gatorida Najmiddin Kavkabiy
Buxoriyga alohida o'rin ajratgan
[O'sha asar. 70-b va 73-a varaglar].

Darvish Ali Changiy Mavlono Naj-
middin Kavkabiy Buxoriyni — “Yorgin
va nurafshon fazilatlari butun olam-
ga nur sochuvchi oftob kabi ma'lum,
juda baland makon va martaba-
si barchaga mashhur, mukammal
ne'matlarga to'la fazilatli dasturxoni-
dan hamma bahramand, ash'orlari
bitilgan devoni « zhifalariga yozuvchi
galamlari natiizsi ko'pchilikni  ojiz
goldirgan. Har xii fanlarga oid turli
risolalari yuzaga chiggan zot” sifati-



da tasvirlaydi [O'sha M
manba. 71-a varaq]. X
el

e

Xususan, uning

musiga ilmida yoz- [
gan va ijod qilgan MUHIR
asarlari zavqu-shavqg

ahlining mehru-mu-
habbatiga sazovor
po'lib, ularning dil-jo-
niga nay shakardan
ham shirinrog tuyu-
ladi. Xullas, go'zal si-
fatlarining qaysi biri-
Nni maqtashga barcha
hayron. Janob Mav- &=
lono gavl, amal, kor,
rehta, saj', zarbul fath, chahorzarb,
savt va nagshdan iborat juda ko'p
asarlar bastalagan. Abdurauf Fitrat
ta'kidlaganlaridek: “Temur zamonida
Marog‘ali Xo'ja Abdulgodir ganday
esa, o'zbeklar zamonida Kavkabiy
shundaydir”’, deb Kavkabiyning
o'zbek xonliklari madaniy hayotida-
gi o'rnini Abdulgodir Marog‘iyning
Temuriylar zamonidagi ahamiyatiga
tenglaydi [Fitrat. O'zbek klassik mu-
sigasi va uning tarixi. Toshkent, 1993.
45-b].

Darvish Ali Changiy Kavkabiy
hagidagi yodnomalarini davom et-
tirib, “..va nisbati talamtnmuz ba jano-
bi rifatmaobi Abdurahmon Jomiy
menamud” deb, Najmiddin Kav-
kabiyni Abdurahmon Jomiyning
shogirdi ekanligini aytib o'tadi [Dar-
vish Ali Changiy. 71 a varaq]. Bu fikrni
biz yugorida keltirgan Alisher Navo-
iyning “Majolis un-nafois"dagi eslat-
masi ham tasdiglaydi.

Najmiddin Kavkabiyning bas-
talagan kuylari orasida “Husayniy”
magomidagi zarbul fath usulida ish-
langan payg‘ambarimiz(s.a.v.) na'tlari
alohida o'rin tutadi. Chunki bu o'sha
davrda juda shuhrat gozongan va
manbalarda alohida ta'kidlangan.
Shunga o'xshash “lrog” magomida-

NAJMIDDIN
KAVKABIY

SOZANDA VA
XONANDA
HAMDA O°NLAB
SHOGIRDLAR
YETISHTIRGAN.

gi «Chahor zarb» ham
alohida tahsinga loyiqg.
Allomani eng mash-
hur gilgan, bastalagan
asari, shubhasiz, kulli-
yotdir. U Rost magom
yo'lida bastalangan.
Ushbu kulliyot zamon-

lar sahifasiga ko'p
vaqtlar bezak bo'lib
goldi [N.Shodmonov

Temuriylar davrida mu-

sigashunoslik. Tosh-
kent, 1995. 28-bet].
Shuni yana bir bor

ta'kidlash joizki, nazariy
masalalarda u o'z ustozlari Urmaviy
va Marog'iylar davomchisiday advor
ta'limotini muxtasar yoritib beradi.

Najmiddin Kavkabiyning mazkur
“Kulliyot"idan ta'sirlangan va ilhom-
langan Movaraunnahru Huroson va
Hindistonlik Hoja Yusuf Burhon, Hoja
Yusuf Andijoniy, Nosiridin Qawvol,
Tursunbobo Qamchin, Oxun Gurbai
Samarqandiy, Mavlono Abulhayo,
Maviono Qosim Kohiy, Yusuf Mavlud
Dutoriy, Ali Akbar Qonuniy, Hoja Ja-
far Qonuniy, Mirzo Hoshim Sozan-
da, Hofiz Boboi Qonuniy, Hofiz Turdi
Qonuniy, Sulton Muhammad Tan-
buriy, Husayn Udiy, Ahmad Qobuziy,
Rizoi Tantan, Husravi Jaybo, Pahla-
von Abusayid kabi sozanda va bas-
takorlar o'zlarining kulliyotlarini ijod
gilganlar. Jumladan Shoh Muham-
mad Doldo'z “Kuchak” magomida,
Hofiz Turdi Qonuniy esa “Rost” ma-
gomida kulliyot bastalaganlar [Raja-
bov A. Nag'mai niyogon. Dushanbe,
1988. 27-28-b.].

Najmiddin Kavkably = mohir
sozanda va xonanda hamda o'nlab
shogirdlar yetishtirgan. Najmiddin
Kavkabiy Movarounnahr zaminidan
yetishib chiggan ulug’ san'atkor, mu-
sigashunos olim bo'lib, uning asar-
lari o'zbek mumtoz musiqasi tarixini
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o'rganishda muhim manbalardan
hisoblanadi. Bu esa kelajakda yan-
gidan-yangi tadqiqotlar olib borish-
ga zamindir.

Zero, Najmiddin Kavkabiyning
asarlari musiga ilmining rivojlanishi-

Foydalanilgan adabiyotlar:

da alohida bir davrni tashkil etadi.
Keyingi vaqtlarda Movarounnahr,
Eron va Hindistonda ijod gilgan
ko'pchilik musigashunoslar o'zlarini
Kavkabiy maktabining davomchilari
deb biladilar.
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TEATR SANATI:
YANGI MARRALAR
SARI

Po‘lat
Tashkenbayev

0°zDXA dotsenti,
san‘atshunoslik fanlari
nomzodi

Annotatsiya. Mazkur magolada
mamlakatimizda UchinchiRenessans
poydevorini shakllantirish jarayonida
teatr san‘atining tutgan o'rni va
ahamiyati, soha oldida turgan dolzarb
vazifalar, teatr san'atini yanada
rivojlantirishiga davlat tomonidan
alohida e'tibor qgaratilayotganligi
masalalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: teatr, dramaturgiya,
ma’naviyat, madaniyat, san’'at, badily
ifoda, g'oya, Renessans, aktyor,
rejissura, spektakl, menejment,
madaniy meros.

AHHoTaumAa. B [OaHHOW craTbe
OCBellaeTca pofib U 3HadyeHue Tea-
TPaNbHOMO WCKYCCTBa B CO30aHUU
HoBoOro YsbekuncraHa v rnocTpoeHMu
dyHnaMeHTa TpeTbero PeHeccaHca,
paccMaTpUBAlOTCA aKTyasibHble BOrM-
pPOCbl COBPEMEHHOIO COCTOAHUA U
nepcnexkTuBbl AajlbHEUWero pas-
BUTUA MCKYCCTBa TeaTpa, Heobxoau-
MOCTU MeXAYHapOAHOro COTPYOHW-
yecTBa B flaHHOWN chepe.

Kno4yeBble cnoBa: TeaTp, Apa-
MaTyprus, OyXOBHOCTb, KynbTypa, uUc-
KYCCTBO, XyOO)XeCTBeHHas Bblpa3u-
TenbHOCTb, Uaea, PeHeccaHc, akTep,
PEXXMCCYPA, CMEeKTaKb, MEHEIXKMEHT,
KynbTypHOe Hacneaue.

Annotation.Thisarticle highlights
the role and importance of theatrical
art in creating a new Uzbekistan and
building the foundation of the third
Renaissance, discusses topical issues
of the current state and prospects
for the further development of
theater art, the need for international
cooperation in this area.

Key words: theatre, dramaturgy,

spirituality, culture, art, artistic
expression, idea, Renaissance,
actor, directing, performance,

management, cultural heritage.
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Yangi O‘zbekistonni yaratish
va mamlakatimizda uchinchi Re-
nessans poydevorini shakllan-
tirish jarayonida madaniyat va
san'atning barcha sohalari gatori,
teatr san’atini  yanada rivoj-
lantirishgahamdavlattomonidan
alohida e'tibor garatilayotganligi
bejiz emas. Kelajak bunyodkori
bo'Imish yosh avled galbida chin
insoniy  tuyg‘ularining kamol
topishi, dunyogarashining kenga-
yishi, estetik did va madaniyat-
ning shakllanishida teatr san'ati-
ning 0ziga xos o'rni, ahamiyati,
vazifalari va mas'uliyati bor. 2017
yil 3 avgust kuni ijodkor ziyolilar
bilan o'tkazilgan uchrashuvda
Prezidentimiz ~ SH.M.Mirziyoyev
teatr san‘atining jamiyat ma’'na-
viy hayotidagi o'rni hagida shun-
day deydi: “Teatr arboblarimiz
ozlarining matbuot va televide-
niyedagi chigishlarida ko'pincha
ma'rifatparvar bobomiz Mah-
mudxofja Behbudiyning “Teatr
— ibratxonadir" degan hikmatli
sozlarini keltirishni yaxshi ko'ra-
dilar. Lekin mana shu dono so'z-
larni fagat og'izda aytmasdan, o'z
faoliyatimizda ularga amal qilsak,
ayni muddao bo'lardi”. [1:2]

1961 yilda YUNESKO huzu-
ridagi Xalgaro teatr instituti
tomonidan Avstriyaning Vena
shahrida bo'lib o'tgan IX kon-
gressda 27 mart — Xalgaro teatr
kuni deb ta'sis etilgan bo'lib,
bugungi kunda dunyoning 100
dan ziyod mamilakatlarida ushbu
sana, teatr san‘ati xodimlarining
kasb bayrami sifatida keng ni-
shonlanib kelinmoqda. Prezi-
dentimiz ~ SH.M.Mirziyoyevning
say-harakatlari bilan mamlakati-
mizda ham madaniyat va san’at-
ni, xususan teatrni rivojlantirish
davlatimizning ustuvor vazifalari-
dan biriga aylandi.

2021 yilda Xalgaro teatr kuni
kuni munosabati bilan Prezident

Shavkat Mirziyoyevning O‘zbekiston
teatr san'ati xodimlariga yo'llagan
tabrigida ta'kidlanganidek, “bir
asrdan ziyod shonli tarixga, ijodiy
maktablarga ega bo'lgan oZzbek
teatr san'ati o'zining boy an'ana va
qadriyatlarini saqglab, zamon bilan
hamnafas bo'lib, izchil rivojlanib
kelayotganini  alohida ta'kidlash
o'rinlidir” [4;1]

Hech bir san’at turi teatr o‘rnini
bosa olmaydi, desak, mubolag'a bo'l-
maydi. Darhagigat, kino yoki konsert
tomoshalarini  televideniye yoxud
internet orqgali tomosha qilish, zarur
bo'lsa ulardan nusxa ko'chirib olish
mumkin. Lekin teatr shu gadar 0'ziga
hos san’at turiki, tomoshabin rol_
ijro etayotgan aktyorlarning nigohi
va nafasini, har bir so'zi-yu xatti-
harakatini jonli tarzda ko'rib, his qilib
turadi. Ko’z oldida sahna turadi, shu
yerda aktyorlar bilan birga yashaydi,
yig'laydi, kuladi. Insonparvarlikning
go'zal fazilatlarini targ'ib qilishda
sahna asarlarining ta'siri benihoya
kuchli. Teatr san’ati hayotni, vogea-
hodisalarni, turli kurashlar va zid-
diyatlarni, ichki kechinmalarni dra-
matik  xatti-harakatlarda, aktyor
ijrosi orgali aks ettiradi. Shekspirning
“Butun olam — teatr, unda har bir

odam — aktyordir’, degan jumlasi
ko'p holatlarda iqtibos  keltirib
ishlatiladi.

Hozirgi kunda hayotning 0'Zi

barchamizning oldimizga o'ta
muhim va murakkab vazifalarni
go'ymoqda. Xususan, el-yurtimizni
turli xavf-xatarlardan asrash, o'sib
kelayotgan yosh avlodimizni Vatanga
muhabbat va sadogat, milliy va
umumbashariy qadriyatlarga ehti-
rom ruhida parkamol insonlar etib
tarbiyalash, jai:clatga garshi ma'rifat
bilan kurash i borish dolzarb va-
zifaga aylanr-ogda. Bu yo'lda bar-
cha ijodkor ziyulilarimiz gatori, teatr
san'atkorlariniiig iste'dod va salohiya-
ti, bilim va tajribasi, ezgu fazilatlari
muhim ahamiyat kasb etadi.



Inson erkin, ozod va farovon
yashaydigan yangi O'zbekistonni bar-
po etishda tashabbus va jonbozlik
ko'rsatayotgan yurtdoshlarimizning
badiiy yetuk obrazlarini yaratish, ular-
ning fidoyiligi va matonatini mahorat
bilan tarannum etish borasidagi teatr
san’ati arboblarining ijodiy mehnati
va izlanishlari davlatimiz tomonidan
keng go'llab-quwvatlanmoqda.

Respublikamizning barcha viloyat-
larida faoliyat yuritib kelayotgan teatr
jamoalari xalgimizni milliy va jahon
dramaturgiyasining ilg‘or namunalari
bilan tanishtirish orgali bir necha
avlod tomoshabinlari galbida ezgulik,
go'zallik, insonparvarlik tuyg‘ularining
kamol topishi, madaniy ong va estetik
didning shakllanishi yo'lida samarali
faoliyat ko'rsatib kelmoqgda.

Davlatimiz rahbarining 2018-yil
28-noyabrdagi “O'zbekiston Respub-
likasida milliy madaniyatni yana-
da rivojlantirish konsepsiyasini tas-
diglash to'g‘risida’gi Qarori hamda
2020-yil 26-maydagi “Madaniyat va
san'at sohasining jamiyat hayotidagi
o'rni va ta'sirini yanada oshirish
chora-tadbirlari to'g'risida’gi Farmo-
nida teatrlarni rivojlantirish, jamo-
atchilikda teatr san'atiga bo'lgan
qizigishni kuchaytirish masalalariga
alohida e'tibor qgaratilib, sohadagi
ustuvor vazifalarni belgilab berdi.
Ushbu vazifalar ijrosini ta'minlash
magsadida bir gator samarali ishlar
amalga oshirildi.

Xususan, O'zbekiston Respublikasi
Madaniyat vazirligining tashabbusi
bilan har vyili 21-27 mart kunlari
“Teatr tomoshalari haftaligi'ni tash-
kil etilmoqgda va uning doirasida ma-
daniy-ma'rifiy tadbirlar, jumladan, teatr
rassomlarining ko‘rgazmalari, teatr
liboslari va dekoratsiyalari namoyish-
larini tashkil qilinib, “tomoshabinlar
bilan ijodkorlar o'rtasida muloqotlar
o'tkazish hamda aholining shu kun-
lari davlat teatrlariga bepul Kirishi
to'g'risidagi takliflari” amalga oshirilib
kelmogda.[2]

SHuningdek, homiylar bilan
hamkorlik natijasidateatrlarfaoliyatini
samarali amalga oshirish uchun
ularning moddiy - texnik bazasi
mustaxkamlandi, san’atkorlarning
sermahsul ijodi uchun barcha sha-
roitlar yaratildi, xorijiy hamkasblar
bilan ijodiy alogalar o'rnatildi. Teatr-
larda olib borilayotgan ijodiy izla-
nishlarni muntazam ravishda yoritish
magqgsadida ularning saytlari yangila-
nib, uch tilda yuritila boshlandi.
Har bir ijodiy jamoa tasdiglangan
rejaga, asosan, yiliga 4 tadan, res-
publikamiz teatrlari bo'yicha jami
150 ga yagin yangi spektakl sahna-
lashtirilmoida. ljodiy jamoalar reper-
tuarida turli yosh va gizigishga ega
tomoshabinlarga mo'ljallangan turli
janrlardagi jahon hamda o'zbek
mumtoz dramaturgiya namunalari
va zamonaviy dramaturgiya asarlari
mavjud. Prezidentimiz ijodkorlarga
katta ishonch bildirib, “ljod ahli inson
galbining muhandislaridir’, — deya
ta'kidlagan.

Mustagqillik sharofati bilan milliy
teatr san'ati jahon sahnasiga chigish
imkoniyatiga ega bo'ldi. Yetakchi teatr
jamoalari nafagat Markaziy Osiyo
mamlakatlarida, balki Rossiya, Ger-
maniya, Isroil, Turkiya, Misr, Fransiya,
AQSH, Xindistonda bo'lib o'tgan
nufuzli xalgaro teatr festivallari va
ko'rik-tanlovlarida ishtirok etib, sov-
rinli o'rinlarni egallashdi.

Teatr san'ati sohasida xalgaro
hamkorlikni rivojlantirish, ijodiy loyi-
halarni amalga oshirish sohasida res-
publikamizning yetakchi teatrlaridan
biri - Alisher Navoly nomidagi Davlat
akademik Katta teatri samarali fao-
liyat ko'rsatib kelmogda.

Masalan, o'n ikki yil mobaynida,
ya'ni 1999 vyildan 2010 yilga gadar
teatrining balet truppasi Yaponiyaga
jodiy safarlar uyushtirib, “Toyota -
Siti balet" teatri bilan hamkorlikda
F.Yanov-Yanovskiyning “Uroshiro Taro"
baletini namoyish etdi. Teatrning bosh
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baletmeysteri, O'zbekiston xalq artisti
Ibrohim Yusupov sahnalashtirgan
mazkur spektaklda OZzbekiston va
Yaponiya balet artistlari ishtirok
etishgan.

Teatr tanigli xorijiy baletmeysterlar
bilan xamkorlik o'rnatib, ularning
ijjodly izlanishlari uchun imkon ya-
ratib berdi. Xususan, Rossiyalik
baletmeyster Georgily Aleksidze
Anvar Ergashevning “Xumo” bale-
tini sahnalashtirdi. Turkiyalik balet-
meyster Mexmet Balkan nafis san'at
ihlosmandlariga Djuzeppe Verdining
“Kameliyali ayol” baletini tagdim etdi.

So'nggi yillarda teatrning bosh
baletmeysteri, Rossiya xalq artisti An-
dris Liyepa N.A Rimskiy-Korsakovning
“Shaxerezada”, |Stravinskiyning “Jar
- ptitsa”, LMinkusning “Bayaderka”,
A.Borodinning “Polovetskiye plyaski”,
“Shopeniana” kabi balet spektakliarini
mashxur rus baletmeysteri Mixail
Fokin xoreografiyasida sahnalashtirdi.

Xorijiy rejissyor va baletmeysterlar
milliy madaniy merosimizga qiziqish
bildirib, ijodiy tajribalarini amalga
oshirdilar. 2019 yilda Xorazm ragsi
— “Lazgi” YUNESKOning nomoddiy
madaniy meros Reprezentativ
ro'yxatiga kiritilganidan so'ng, Kana-
dalik baletmeyster Sashar Zarif
“Lazgi — transformation” nomli rags
kompozitsiyasini sahnalashtirdi. 2021
yilda Germaniyalik baletmeyster Raul
Raymondo Rebek Alisher Navoiy
nomidagi Davlat akademik Katta
teatrida sahnalashtirgan “Lazgi” bale-
ti tomoshabinlar tomonidan katta
muvaffagiyat bilan kutib olindi.

O'zbekiston Respublikasi Prezi-
dentining “Opera va balet san'atini
yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to'g'risida"gi Qarorida ushbu san‘at
turlarining nufuzini oshirish, “milliy
opera va balet sanatini jahon
miqyosida targ'ib gilish; opera va
balet san'atining eng sara milliy
va klassik asarlaridan xalgimizni
bahramand etish, aholi, aynigsa, olis

hududlardagi fugarolarning ma-
daniy hordig chigarishini qgo'llab-
quwvatlash; milliy opera va balet
san'atini keng ommalashtirish, uning
noyob durdonalarini saglash va tar-
g'ib etish, ustoz-shogird an'analari va
ijjodiy maktablarni har tomonlama
rivojlantirish” kabi vazifalar belgi-
langan.[3]

Mazkur Qaror ijrosi doirasida shu
yilning19-29 aprelt kunlari “Toshkent
bahori” opera va balet festivali tash-
kil etilib, san'at ihlosmandarining
katta bayramiga aylandi. Festivalning
asosiy magsadi — tomoshabinlarni
eng yaxshi opera va balet spektakllari
bilan tanishtirish, xorijiy teatrlar bilan
hamkorlikalogalarinimustaxkamlash,
yangi ijodiy loyihalarni amalga oshi-
rish kabi vazifalardan iborat. San'at
bayramida Alisher Navoiy nomidagi
Davlat akdemik Katta teatrining
yetakchi ijodkorlari bilan bir gatorda,
xorijiy teatr ustalari va yosh ijrochilari
ishtirok etishdi. Rossiyaning dunyoga
mashhur “Mariinskiy teatr"i, Qozo-
g'istnning “Astana — opera” Davlat
opera va balet teatri, Sadriddin Ayniy
nomidagi Tojikiston Davlat opera va
balet teatri, Moskvaning “Gelikon —
opera” musiqali teatri, Boshgirtiston
Davlat opera va balet teatri, Janubiy
Koreyaning opera teatri festival
doirasida o'zlarining spektakllarini
namoyish etishdi.

Bugungi vogeliklar shiddat bilan
o'zgarayotgan davrda teatrlar ham
fagatgina davlat beradigan moliyaviy
ko'makka garab tura olmasligini
ko'rsatyapti. Ayniasa, ikkiyil avwal e’'lon
gilingan pandemiva va muayyan
cheklovlar marm'zi-atimizdagi mada-
niyat va san'at inuassasalari, konsert
tashkilotlari, kUi ibxonalar, muzeylar
faoliyatiga jicicly zarar yetkazgani
barchamizga Bugun, teatrlar
zimmasiga xalgimizning ma'naviy
talabini gondiristy barobarida, tagdim
etilajak spektakilar evaziga daromad
ko‘rishdek mushkul vazifa yuklanadi.



Buning uchun esa teatr-tomosha
Mmuassasalari zamon va bugungi
vaziyat talabiga ko'ra, yangicha
yondashuv uslubiga o'tishi lozim.

Asosly masalalardan biri shundan
iboratki, har bir teatr jamoasi tomo-
shabin bilan ishlash tizimini yo'lga
go'ya olishi kerak. Teatrlar oldiga go'-
yilgan asosiy vazifa — ishlab chiqga-
rayotgan mahsuloti, ya'ni spektakl,
jamoaviy badiiy ijod mahsuli orgali
jamiyatni ezgulik va yaxshilikka er-
gashtira olish, insonlarning ma’'naviy,
madaniy va ma'rifiy tafakkurini yuk-
saltirishdan iborat.

Binobarin, xalgimizning ming
yillar davomida shakllangan dunyo-
garashi, voqgealarga boy tarixi, jahon
sivilizatsiyasiga qo‘'shgansalmoqli his-
sasi, urf-odatlari, an'analari, betakror
moddiy va nomoddiy madaniy me-
rosi va go'zal gadriyatlari borki, shular
asosida o©olmas sahna asarlarini
yaratib, tomoshabinlarga havola etish
eng asosly vazifaga kiradi.

Tajriba shuni ko'rsatadiki, yillar
davomida shakllangan boshagaruv ti-
zimi va teatr asarlarini tagdim etish
usullari hozirgi sharoitda o'zgarib
bormoqgda. Axborot texnologiyalari,

internet tizimining keyingi Yyillarda
shiddatli o‘zgarishi va rivojlanishi
aksariyat  sohalarning  faoliyatini

butunlay qayta ko'rib chigish, ish
uslublarini o’zgartirishga majbur gildi.
Birinchi navbatda, teatr jamoasining
tajriba va malakasi, iste'dodi, zamo-
naviy menejment sirlaridan gan-
chalik voqifligi, xususan, internet tar-
mog‘idan unumli, samarali foydalana
olishi, reklama-targ‘ibot ishlarini
oqilona yurita bilishi singari gator
vazifa hamda talablarga e'tibor
garatish —zamon talabidir.

Shu bilan birga, teatr tashqi va
ichki ta'sir vositalari, ilgari yo'l qo'yil-
gan kamchiliklar, spektakllarning ob-
yektiv va subyektiv sabablarga ko'ra,
almashtirilishi yoki bekor qilinishi,
ma’lum bir artistning ishtirok et-

masligi yoki asar gahramonining
almashtirilishi kabi holatlarni chuqur
tahlil qgilib, real vaziyatdan kelib chi-
qib, marketing strategiyasini ishlab
chigishi muhim. Bunday tizimli tahlil,
shubhasiz, teatrning faoliyati, yutug
va kamchiliklari sabablarini aniglash,
aktyorlar malakasi, professionalligiga
baho berish, kelajakda esa mavjud
kamchiliklarni bartaraf etish imkonini
beradi.

Teatr san'atining rivojlanishi va
spektakllarni keng tomoshabinlar
ommasiga taqgdim etishda muvaf-
fagiyatli faoliyat yuritishi uchun,
tomoshabinni jalb eta oladigan
yangi spektakllar yaratish va teatr-
lar bilan o'zaro faoliyatni tahlil qilib
borishga e'tibor qgaratilishi lozim.
Mamlakatimizda faoliyat yuritayot-
gan 37 ta davlat teatr jamoasi hal-
gimizning yuragiga yetib boradigan,
galbini zabt etadigan, ezgu mag-
sadlarga chorlaydigan asarlarni
sahnalashtirishga harakat qilishi davr
talabidir.

O'zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasining 2018 yil 5 yanvarda-
gi “2018-2022 yillarda davlat teatrla-
rining moddiy-texnika bazasini mus-
tahkamlash va ularning faoliyatini
rivojlantirish chora-tadbirlari dasturi
to'g'risida"gi Qarori teatr san'ati soha-
sidagi tomosha va konsert dasturlarini
yaratishda, xalgimiz, aynigsa, yoshlar
galbida ona Vatanga muhabbat,
umumbashariy qadriyatlarga hurmat,
insonparvarlik g'‘oyalariga sadogat
ruhida tarbiyalashga munosib sahna
asarlari, tomoshalar va konsert das-
turlari bilan hissa qo'shib borish, teatr
va tomosha san'atini keng targ'ib etish
maqsadida xorijly muassasalar bilan
o'zaro manfaatli hamkorlikni amalga

oshirish kabi bir gancha ustuvor
vazifalarni belgilab berdi.
Bu yollda jamiyat barcha

jjodkor ziyolilar qatori, teatr san'ati
arboblarining iste'dod va salohiyatiga,
bilim va tajribasiga, ezgu fazilatlariga
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tayanadi. Yangi Ozbekiston — inson
erkin, ozod va farovon yashaydigan
jamiyatni barpo etishda tashabbus
va jonbozlik ko'rsatayotgan vatan-
doshlarimizning badily yetuk obraz-
larini yaratish, ularning fidoyiligi va
matonatini mahorat bilan tarannum
etish borasida ijodiy izlanishlar olib
borish — davrimizning talabidir.

Bu vazifalarni amalga oshirish
jarayonida teatr-tomosha muassa-
salariga zamonaviy axborot tex-
nologiyalari, internet va elektron
ishlash tajribasiga ega zamonaviy
menejerlarni jalb etishga, ijodiy
kechalar, ijodiy uchrashuvlar, eks-
kursiyalar, teatr tarixiga oid gog‘oz
va video ko'rinishidagi xabarlar,

Foydalanilgan adabiyotlar:

tomoshabinlar ishtirokida so‘rovno-
malar tashkil etishga katta e'tibor
garatilmogda.

Repertuarni shakllantirishga, to-
moshabinlarni jalb etishga yangicha
yondashuv garor topgan teatrlarda
jjodiy bargarorlik mavjud. Bunday
muhitda ijodkorning o'z ishiga
bo'lgan ishonchi va shijoati yanada
oshadi. Teatr san'ati tarkibini hosil
giluvchi “dramaturg - rejissyor -
aktyor —tomoshabin’dan iborat zanjir
mustahkam bo‘lmog'i lozim. Ana
shundagina g'oyaviy va badiiy jihat-
dan yetuk asar asosida, dramaturgi-
ya, rejissura va aktyorlik san'atining
namunasi bo‘'lgan umirbogiy, beqiyos
spektakllar yaratiladi.

1. Mirziyoyev SH.M. Adabiyot va san'at, madaniyatni rivojlantirish—xalgimiz
ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridir.-/“Xalq so'zi", 2017

yil, 4 avgust.

2. O'zbekiston Respublikasi Prezidentining 2018 yil 28 noyabrdagi “O‘zbeki-
ston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish konsepsiyasini
tasdiglash to'g'risida"gi PQ-4038-son Qarori./LEX.UZ

3. Ozbekiston Respublikasi Prezidentining 2021 yil 27 dekabrdagi “Opera va
balet san'atini yana-da rivojlantirish chora-tadbirlari to'g'risida"gi PQ-64 Qarori.

4. Prezident Shavkat Mirziyoyevning O'zbekiston teatr san'ati xodimlariga

tabrigi.-/“Xalqg so'zi", 2021 yil, 26 mart.




LINGVODIDAKTIK
XUSUSIYATLARNING
0°ZBEK

BOLALAR

FOLKLOR
RAQSLARIDA

AKS ETISHI

Hulkar Hamroyeva

0'zDXA dotsenti v.b.,
filologiya fanlari doktori
(DSc)

Annotatsiya: Bolalar folklor ragslari
xalg ijodining ajralmas tarkibiy gismi
hisoblanib, yosh avlodning gizigishlari
va ijodkorlik imkoniyatlarini, o'ziga xos
badily iste'dodini ifodalaydi. Ularda
bolalarning vokelikka munosabatlari,
beg'ubor orzulari, estetik gqarashlari va
samimiy tuyg‘'u-kechinmalari aks etadi.
Mazkur maqgolada ozbek bolalar o'yin
va folklor ragslarining lingvodidaktik
xususiyatlari tadqgiq gilinadi.

Kalit so‘zlar: Bolalar psixologiyasi,
didaktika, o'yin, mavsum, marosim, rags,
milliy oZzlik, “mayda-mayda”, an'ana,
gadriyat, folklor.

AHHOTaUMUA: [ETCKMe HapofHble
TaHUbl — HeoTbeM/IeMasl YacTb Hapoa-
HOro TBOPYECTBAa, ABMAIOLLIAACH HEeOTb-
eMNeMoMn YacTblo noapacratoLLero no-
KoNneHwusd, UHTepecaMmy U TBOPYECTBOM
noapacratrollero  MNoKoNeHus,  YHU-
KanbHbIM XYOOXEeCTBEHHbIM TallaHTOM.
B HUx oTpakaetca 3BydYaHue OETCKUX
BEHOCKUX OTHOLLIEHWM, He3bI6/1eMOCTb,
acTeTUYecKMe B3Mgabl U OyLEBHbLIN
cMblc/1. B faHHOW cTatbe ucanenyrorcs
y30eKckue aeTckue Urpbl U HapoaHble
TaHUpbl.

KnoueBble cnoBa: [ETCKad MNcu-
XOonorvs, AMOAKTUKa, Urpa, Bpems rona,
obpsan, 0bpag, HaLMoHaIbHOe CaMoCo-
3HaHWe, «MeHbLUWW», TPaauuUg, LIeH-
HOCTb, GONLKIOP.

Abstract: children's folk dances
are an integral part of folk creation,
which is an integral part of the younger
generation, the interests and creativity
of the younger generation, a unique
artistic talent. They reflect the sound
of children's vendian relationships,
immote, aesthetic views and sincere
meaning. This article studies Uzbek
children's games and folk dances.

Key words: child psychology,
didactics, game, season, ceremony,
ritual, national identity, “lesser”, tradition,
value, folklore.
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Insonning boshga mavjudotlar-
dan ustunligi uning o'zini anglash
va ifodalash imkoniyati bilan bel-
gilanadi. Shu nuqgtai nazardan ga-
raganda, bolalarning shakllanish
omillari cheksiz va rang-barangdir.
Ular jismoniy o'sish bilan bir qga-
torda mohiyatan madaniylashgan
ong, aqgl, tafakkur kabi sifatlarni
egallab boradi, ijtimoiy-tarixiy an'a-
na, turmush tarzi, oilaviy udum-
lar va tajribaga asoslangan tako-
millashuv yo'lini bosib o‘tadi.

O'sib kelayotgan yosh avlodning
ruhiy-ma'naviy, jismoniy-estetik ka-
molotida bolalar o'yinlari va ragslari
muhim ahamiyat kasb etadi. Maz-
kur ragslar kichkintoylarning yoshi,
psixofiziologik xususiyatlarini  hi-
sobga olgan holda, ularning ijodiy
gobiliyatlarini rivojlan-

tirishi, ularda san'at- m A«
ga qizigish uyg'otishi \ U SIB
kerak. Axlogiy-este-

tik tarbiyaning asosiy
tamoyillaridan biri —
ma'naviy immunitetni

| KELAYOTGAN
| YOSH

kelmogda.Ushbu muammo hagida
bildirilgan fikrlar har xil, ba'zan esa
ziddiyatlidir.Ularning ayrimlarida
hatto turli xalglarning borligni idrok
etishi  bir-biriga batamom mos
kelmasligini ta'kidlashga harakat
gilishadi. Inson faoliyati ma'lum
milliy madaniyat, ijtimoiy muhit
doirasida kechadi. Shu sababli har
ganday turdagi bilim jarayoniga
oid strukturalar, tuzilmalarda milliy
kolorit bo'lishi tabiiydir” [5;90].

O'zbek bolalar folklor ragsla-
rining milliy koloriti uning ko'hna
madaniy gadriyatlar zamirida
yaratilganligi, ta'sir doirasining
kengligi bilan xarakterlanadi. Bo-
lalar ragslari folklor san'atining
yorgin namunasi sifatida, mavzu-
lar xarakteridan kelib chigib, o'zi-
da bolalar o'yinlarini,
muayyan ritmik izchil-
likka asoslangan xat-
ti-harakatlarni, ramziy
ma'no kasb etuvchi
etnografik detallarni,
ohang va tomoshaviy-

S | VLODNING e
ning, ragslar va , RUHIY_ mentlarini yaxlit holda

o'yinlardagi milliy qad-
riyatlar bilan uyg‘un-
lashgan umumbasha-

| MANAVIY
| JISMONIY-

mujassamlashtirgan,
o0‘ziga xos lingvodidak-
tikaga asoslangan sin-

ry g'oyalarning aha- kretik hodisadir. Oli-
miyati beqgiyosdir. _‘ ma Z.lbrohimovaning
Ularning gimmati va ESTE"K fikricha, “Asrlar osha
ta'sir kuchi bolalarni bizgacha yetib kelgan

fikrlashga da'vat etishi-
da yana-da yaqqgol-
rog namoyon bo'ladi.
Tanigli tilshunos olim,
professor Sh.Safarov
to'g’ri ta'kidlaganidek,
“Vogelikni idrok etish
va uni bilishning milliy-
madaniy xususiyatlari
muammosi aslida tad-
gigotchilarni uzoq yil-
lardan beri qizigtirib

KAMOLOTIDA
BOLALAR
0'YINLARI VA
| RAOSLARI
| MUHIM
VAHAMINAT
| KASB ETADI

oltin meros go'shiglar,
alla, erkalamalar ona

bilan bola o'rtasida
mehr iplarini mahkam
bog'lashga, go'dak-

ning murg‘ak galbida
ota-onaga, Yyaqinlari-
uyiga samimiy
Habbatdek ezgu
g'ularning nish uri-
¢ yizmat  qilsa,
“Bovchecnhagim  hillo-

shiga
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lik..", “Navro‘z”, “Qaldirg‘och g‘och-
g'och..”, "Laylak keldi, yoz bo'ldi.."
kabi mavsum qgo'shiglari bola qgal-
bida ota yurtga, ona tabiatga mu-
habbat hissini uyg‘otadi. “Oq terak-
mi, ko'k terak”, “"Quvlashmachoq”,
"Bekinmachoq”, “Qotirmachoq”
kabi milliy o'yinlar, ularda aytiladi-
gan go'‘shiglar har bir bolani chek-
siz quvontiradi, uning jismoniy va
ma'naviy sog‘'lom o'sishida, g‘ayrat-
li, irodali, intizomli bo'lib ulg‘ayishi-
da katta ahamiyatga ega” [3;196].
Juda gadim zamonlarda yuza-
ga kelgan bolalar o'yinlari ajdodla-
rimiz dunyoqgarashi va zakovati-
ning eng ibtidoly elementlaridan
biri sifatida poetik folklor namu-
nalarini ham gamrab olgan. Uning
ildizlari kishilik jamiyatining ilk
mehnat faoliyativa diniy marosim-
lari bilan tutashadi.Zero, “ibtidoiy
tuzumda bolalarni tarbiyalashning
xarakterli jihati ularni urug'ning
urf-odatlari, an'analari, tarixi bilan,
shuningdek, xalg og'zaki ijodi: ri-
voyatlar, qgo'shiglar va ragslarni
tanishtirishdan iborat bo'lgan.lbti-
doiy jamiyatda yoshlarni katta safi-
ga qo'shish deb ataladigan bayram
— diniy marosimlar keng tarqgal-
gan.Bular o'ziga xos o'yin, muso-
bagalardan iborat bo'lib, ularning
mazmunini mehnat faoliyati, qabi-
lalarning urf-odatlari, xalgq og‘zaki
jodi tashkil gilgan. Marosimlarda
ragslar ham ijro gilinib, ularda ibti-
doiy odamlar oz hayotlari va mu-
vaffaqgiyatsizliklarini, shodliklari va
gayg‘ularini ifodalaganlar® [9;10].
Davrlar o'tishi, zamon o'zgari-
shi bilan ular ham takomillashdi,
diniy marosimlar tarkibidagi xatti
harakat va o'yinlar o'zining ritual-
ik xususiyatini yo'qotib, oddiy to-
moshaga aylanib bordi.
Bolalarning o'yin tanlashdagi
didi va o'yin turlari yillar o'tib o'zga-

rib bormoaqgda. Ragslar ham o'z
navbatida yangi estetik girralarini
kashf qilib, xalgning bilim va tajri-
basining asrlar davomida mukam-
mallashgan ko'rinishini o'zida aks
ettirmoqda. Ular xarakteriga tarbiya
tizimining yo'nalishi, uning mafku-
rasi, turmush an'analari, milliy gad-
riyatlar  singdirilgan. Binobarin,
"O'yinlar bolalar folklorining murak-
kab turi bo'lib, ularda drama va
musiga unsurlari chatishib ketadi.
O'yinlarni  kichik yoshdagi bolalar
“Choriy chambar”, “Hakkalakam®
kabi sanama o'yinidan, katta bo-
lalar “Qushim boshi” kabi topish-
moqgdan boshlaydi”[8;130]. Ularda
bola tarbiyasining deyarli hamma
tarkibiy qismlarijissnoniy va agliy
kamolot, ilm va hunarga muhab-
bat, estetik did, mehnatsevarlik,
milliy o'zlik tuyg‘ularini garor topti-
rish masalalari gamrab olingan.
Eng gadimgi bolalar o'yinlari
haqgidagi ilk ma'lumot X| asrda ya-
shab ijod gilgan mashhur turkiy-
shunos olim, buyuk mutafakkir
Mahmud Qoshg‘ariyning “Devonu
lug'otit-turk” asarida uchraydi. Un-
da turkiy xalglar orasida urf bo'lgan,
to'p bilan o'ynaladigan  “Chav-
gon” o'yini hagida yozilgan.
Albatta, har bir hududning, har
bir o'lkaning o'ziga xos o'yinlari,
milliy qadriyatlari mavjud. Ular-
da beg‘ubor va sodda bolalikning
qizigishlari, havaslari yaggol namo-
yon bo'ladi. XX asrning 30-yillari-
ga kelib bolalar go'shiglarini kek-
sa otaxonu onaxonlar tilidan yozib
olish tajribasi boshlandi.
Ajdodlarimizdan meros bolalar
ragslari va o'yinlarida jonli yoki jon-
siz predmetlardan obrazlar tanla-
nadimi, tabiat yoki hayvonot ola-
miga murojaat qilinadimi, eng
avvalo ular kichkintoylarning ruhiy
dunyosini, tuyg‘ularini boyitishiga,
ularning olam va odam haqidagi
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tasavvurlarini kengaytirishiga urg‘u
berilgan. Masalan, “MAYDA, MAY-
DA” o'yinini olaylik. U mamlakat-
ning Surxondaryo, Qashgadaryo,
Andijon viloyatlarida keng tarqgal-
gan bo'lib, predmetli o'yinlar sirasi-
ga kiradi va unda asosan 8-10 yosh-
li o'g'il bolalar va gizaloglar ishtirok
etadi.

Lug'atlarimizda “mayda” so'zi-
ga shunday izoh beriladi:

MAYDA [f- oliy nav un]l Bir
turdagi kichik bo'laklardan iborat
bo'lgan, yirik emas. Mayda tosh.
Mayda qor. Mayda qum.

2 Unchalik katta bolmagan ,
kichik.Mayda jonivorlar. Mayda bo-
lalar[8;527].

“MAYDA, MAYDA" qo'shiqgli
rags sahnada quyidagi ko'rinishda
ifodalanadi:

1. O'yin ishtirokchilari (bolalar,
gizaloglar)ning soni chegaralan-
magan. Barcha bolalar go'yo ariq
girg'og‘iga yig'iladilar.

2. Qo'l harakatlari bilan suvning
jildirab ogishini, to'lginlarning ma-
yin jilolarini ifodalaydilar.

3. Quvnogq kulgilari bilan, bir-bir-
lariga suv sepish harakatlarini
ko'rsatadi.

4. Keyin ikkala go'llari bilan
ariqdagi  loydan olib, chetrogqga
o'tadilar.

5. So'ngra bir chizig ustida ti-
zilib, 40-50 santimetr oraliq maso-
fani saglagan holda o'tiradilar.

6. Qo'llaridagi loyni bir-biriga
irg'itib, ilib olish harakatlarini baja-
radilar.

7. Qarsak usullari bilan go'yo
go'llarini loydan tozalaydilar.

8. Yana loy olish uchun arig
bo'yiga o‘tadilar.

9. Bolalar kulishib, bir-biriga
suv sepganday bo'lib, quvlashib,
bir necha marta arigdan loy olgan
bo'ladilar.

10. Xuddi mitti qush uyasini yod-
ga soluvchi bir garich balandlikda-
gi “minora-imorat”"chani yasaydilar.

1. Keyin har birlari o'zlari yasa-
gan “uycha"ni ta'riflab , savol-javob
tarzida quyidagi aytimni kuylay-
dilar:

12. Birinchi guruh: - Mayda,
mayda, mayda!

Maydani(ng) uyi qayda!?

13. Ikkinchi guruh: - Mayda,
mayda, mayda!

- Maydani(ng) uyi sheyda!

14. Ikkinchi tomondagi ishtirok-
chilar “mayda” deganda gaysi ha-
sharot yoki qush nazarda tutilayot-
ganligini topishlari kerak.

15. Birinchi guruhning savoliga
to'g'ri javob topish uchun ikkin-
chi tomondagi bolalar harakatlar
orgali turli jonivorlar va qushlarni,
ularning fizionomiyasi, fe'l-atvori,
oziglanishini o'z tasavwvurlaridagi
holatlar bilan tasvirlab berishadi.

16. Kapalak libosidagi gizaloqg
o'rtaga chigib, go'llarini ganot qilib,
kapalakning uchishini, guldan-gul-
ga go'nishini mayin harakatlarda
ifodalaydi.

17. Tillago'ng'iz libosidagi o'g'il
bola uning turishini, sakrashini tas-
virlaydi.

18. Ikkala guruh ham Qqgarsak
chalib, ularni quwvatlab turishadi,
lekin bir vagtning o'zida boshlarini
sarak-sarak gilib, ya'ni “yo'g-yo'q”
ishoralari bilan rad etishadi.

19. Uychaning hajmi kichikligi
uchun bolalar yana o‘zlari bilgan
turli qushchalarni, hasharotlarni
ko'rsatishga harakat gilishadi.

20. Kimdir bedana bo'lib sayray-
di, ikkinchisi churmchugga o'xshab
chirgillaydi.

21. Nihoyat, chumoli nazarda tu-
tilayotganligi =yon bo'ladi, chunki
ular barpo etaan “liy"ga chumoligi-
na sig'ishi mumikin, xolos.



22. Ikkala guruh qo'l va tana

harakatlari  bilan chumolining
ko'rinishini, o'rmalashini ifodalay-
dilar.

23. To'g'ri javob topilmaguncha
“Mayda, mayda"qo'shig'i qayta-
gayta aytiladi.

24. Ragsni yakunlashdan oldin
bolalar ikki gatorga tizilib, chumo-
lining yurishini, mehnatkashligini
ko'rsatishadi.

25. Barcha ishtirokchilar qofl
ushlashib, bir-birlarini olgishlab,
garsak chalib, ragsni yakunlaydilar.

Mazkur o'yin folklorshunos
olima, filologiya fanlari nomzodi
Nodira Do'stxo'jayeva tomonidan
Surxondaryo Vviloyati, Sherobod
tumanida istigomat gqiluvchi 85
yoshli Nusxa buvidan (1991y.) yozib
olingan. Rags viloyatda eng om-
malashgan bolalar o'yinlaridan biri
bo'lib, asosan issig mavsum, bahor,
yoz va kuz fasllari uchun mo'ljal-
langan.

“Mayda-mayda” o'yin — rag-
si muhim tarbiyaviy ahamiyatga
ega. Kichkintoylarning loydan “uy”
qurishlari, bu jarayonda bir-bir-
lariga qo'lma-qgo'l loy uzatishlari
zamirida do'stlik, totuvlik, inoglik,
mehnatsevarlik fazilatlari targ'ib
qilinyapti. O'zbek xalgi uchun uy
- eng mugaddas go'sha, poklik va
qut-baraka timsolidir. Bolalar o'yin
- mehnat jarayonida o'zaro mulo-
got qilishadi, bir-birini so'zsiz tu-
shunishni,muomala va bahslashish
odobini o'rganishadi. Ular birga-
likda gurgan uylarini jonivorlarga
hadya gilishyapti. Bola ongu-shuu-
rida tabiatga mehr, jonivorlarga
muhabbat uyg'onyapti. Ular ozlari
gurgan uychaning egasini topish
uchun turli qushlar va jonivorlar-
ning obrazlariga kirib, tabiatga
yaqginlashishyapti. "Kapalak”, “til-
lago'ng‘iz", “bedana”, “‘chumchuq”

va “chumoli"ni o'yin ishtirokchilari
olgishlar bilan kutib olishyapti.

Bolalar ragslarida koinot va tabi-
at hodisalari, hayvonot dunyosi, tur-
li-tuman jonli va jonsiz predmetlar,
hayotning barcha katta-kichik de-
tallari majoziy obrazlar vositasida
yaxlit syujet yaratib, rangin ko'ri-
nishlarda aks etadi. Ular bolaga
ham estetik zavg beradi, ham dun-
yoqgarashi va didini shakllantirib,
ma'rifiy-ma'naviy jihatdan tarbi-
yalaydi. Aynigsa, ragslarda qushlar
va turli jonzotlar obrazlarining gat-
nashishi bolalarning ma'naviy-ax-
loqiy tarbiyasiga ijobiy ta'sir ko'rsa-
tadi. Zero, “Bolalar o'yinlarining uch
asosiy xususiyati bor. Birinchidan,
bola o'yin faoliyatini erkin, o'z xohi-
shi bilan bajaradi. harakatlarining
jo'shginligi: bola o'yinga qiziqgib
ketadi, zavglanadi, unda o'‘rtoglik
hissi kuchayadi” [8;131].

Bolalar ragslarining oziga xos
xususiyatlari shundaki, ular asosan
taqlid o'yinlari zamirida tug'iladi.
Go'dak ulg‘aygani sari uning qgizi-
gishlari, dunyogarashi, tushuncha-
lari ham ulg‘ayib boradi. Hayotning
bola ongu shuuridagi og-qora tas-
virlari endi turli ranglarda tovlanadi.

Kichkintoylarning o'ziga Xos
olamini aks ettiruvchi bolalar rags
- o'yinlari orasida “Berkinmachoq”,
“Oq laylakmi, ko'k laylak”, “Pod-
shoh-vazir", “Xolam mehmonga
keldi", “Qovun sayli", “Shaftoli sha-
kar", “Cho'pon bilan Shag‘al”, “Qoch
bolam, qush ketdi", “Qoch bolam,
qush keldi”, "Cho'log garg‘a”, “Kal
echki”, “Botmon-botmon”, “Oq
sholi — ko'k sholi”, “Cho'p o'yini’,
“Tosh o'yini", “Oq suyak”, “Poda-
chi”, “Qushim boshi", “Oshi halol”,
‘“Mehmon-mehmon”, “Yomg'ir
yog'alog”, “Ota yog'och” singari
ko'p yillardan buyon o'ynalib, tur-
li yoshdagi bolajonlarga zavqg ula-
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shayotgan o'yin turlari juda ko'p. tarbiyalash nihoyatda zarur. _Uiar
Insonda milliy-ma'rifiy, estetik-ax- tadqiqotchilar, olimlar tomomdan
logiy tuyg‘ularning paydo bo'lishi o'rganilib, xalq tilidan va kuzatish-
va kamol topishi uchun bolaligidan lar orqgali yozib olinib, tarixga muhr-
boshlab millly qadriyatlar ruhida lanib kelinmogda.
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0°ZBEK XALQ
LAPARLARIGA
X0S JANR
XUSUSIYATLARI

Nozim Qosimov

0'zDXA professori,
filologiya fanlari nomzodi

Annotatsiya: Magolada ozbek
xalg laparlarining ayrim o'ziga xos xu-
susiyatlari, terma va vogeaband la-
parlarning o'rni hamda ahamiyati xaqi-
da fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: folklor, lapar, terma,
vogeaband, badiha, magik-ritual, po-
lifoniya, dialog.

AHHoTaumsa. B cratbe paccMarpu-
BaloTCA 0COOEHHOCTU Y30EeKCKoro Ha-
POAHOIO YXaHpPa Narnap U ero pasHoBUad-
HOCTU. Ynendetca BHWMaHue dopme
auanora B xaHpe nanap.

KnioueBbie cnoBa: GoObKIop, Na-
nap, TepMa, UMMNpoBM3asus, Marusd-pu-
Tyan, nonudoHusa, dpatpus, Auasnor.

Annotation. The article discusses
features and varieties of the Uzbek of the
Lapar folk genre. Attention is paid to the
dialogue form in the Lapar genre.

Key words: folklore, lapar, terma,
improvisation, magic-ritual, polyphony,
phratry, dialogue.

Badiiy so'z san'atida janrlarni tasnif
etishning o'ziga xos tamoyillari mavjud.
Ular soz san'atining og'zaki va yozma
shakllariga qarab farglanadilar. Masalan,
yozma adabiyotda janrlar hayotiy gam-
rov hamda poetik tizimning umumiyligi
jihatidan farglansalar, folklorda janrlar
hayotiy gamrov, poetik tizim yaxlitligi,
maishiy yo'nalganlik, ijro o'rni va shakili
hamda musiga bilan alogadorlik
kabi to'rt talab asosida farglanadi [],
34-45]. Binobarin, lapar janriga xos
xususiyatlarni belgilaganda biz ham
folklorshunoslikda umume'tirof etilgan
ana shu jihatlar asosida fikr yuritishga
harakat gilamiz.

O'zbek  xalg laparlariga  xos
Xususiyatlardan biri va eng asosiysi
mazkur janrning tarixan to'y marosimlari
tarkibida ijro etilishini nazarda tutmoq
lozim. Chunki janrning marosim bilan
genetik alogadorligi uning og'zaki
ijjod an'anasida juda ham gadimiy
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ekanligidan dalolat beradi. Demak,
laparning asosan nikoh to'ylarining
muayyan bir uzvida - gizlar bazmida
jjro etilishi uning tarixan mustaqil
janr sifatida vujudga kelib, mustaqil
taraqqgiy etib kelayotganligini ang-
latadi. Qozoq, qirg'iz folkloridagi
aytis janrining tarixan marosim
folklori, anigrog'i, to'y marosimi bilan
bog'ligligi va asosan so'z mubohasasi
shaklida kechishi, tojik folkloridagi
badiha janrining ham ijro o'rni va
bajaradigan vazifasi nugtai nazaridan
lapar bilan bir xilligi lapar janrining
tarixiy asoslari Markaziy Osiyo xalglari
marosim folklorida birgina janrning
turli nomlarida keng targalganligini
ko'rsatadi. Bu xildagi to'y marosimi
folklori nafagat Markaziy Osiyo xalglari
og'zaki ijodida, balki Kavkaz xalqlari
to'y marosimlarida ham uchrayajak-
ligini ko'plab tadqigotchilar gayd
etadilar [2, 132-133]. Demak, o'zbek
to'y marosimlariga mansub lapar
Janri bilan ham g'oyaviy, ham badiiy
jihatdan bir xil vazifa ado etuvchi janr
Markaziy Osiyo va Shimoliy Kavkaz
xalglarida ham qadimdan mavjud
bo'lgan.

Janrning gadimiy oilaviy-maishiy
marosim bilan alogadorligi va turli
xalglarda turlicha nom bilan yuriti-
lishidan gat'i nazar, marosim tarkibi-
da bir xil vazifa o'tashi ozbek xalq
laparlarining tarixan fagat marosimga
gizigarlilik va shodlik, musiqgiylik va
jonlilik bagd'ishlabgina golmay, bal-
ki o'ziga xos magik-ritual vazifa o'ta-
ganligidan dalolat beradi.

Darhagigat, janrning ijro o'rni
nikoh to'yidan bir kun oldin, hozir
gizlar bazmi deb ataluvchi uzvida
she'rly aytishuv tarzida ijro etilishi
va ijrochilarning ikki jinsga mansub
bo'lishi kuyov hamda kelin tomon
o'rtasidagi ritual tortishuv vazifasini
o'taganligini ko'rsatadi: xalq laparlari
matnidagi savol-javob xarakteridagi
aytishuvlar, bu jarayonda so'zga
chechanlik va hozirjavoblik gilish,

marosim etikasiga rioya gilish kabi
talablarni ado etish mazkur janrning
tarixan to'y marosim tarkibida magik-
ritual komponent tarzida vujudga
kelganligini va hozirgacha saqglanib
golganligini tasdiglaydi.

Elbek, M.Alaviya, O.Sobirov, B.Sa-
rimsoqov kabi olimlarning ko'rsa-
tishicha, laparlarga xos janr xusu-
siyatlaridan biri ularning bir-biriga ziq
ikki jinsga mansub kishilar tomoni
dan ijro etilishi hisoblanadi. Janr
ijrochilari tarkibining bunday xusu-
siyati ancha gadimiy bo'lib, u yagin
vaqtlargacha saqglanib keldi.

Bizning nazarimizda, lapar ijro-
chilarining qiz va yigitlardan iboratligi
dual jamiyat qoldiglaridan iborat bo'-
lishi kerak. Chunki bevosita urug‘chilik
jamiyati davrida har bir gabila bir-
biriga qiz berib, giz oladigan ikki
urug'ga va o'z ichida bir-biri bilan
quda bo'lish huqugiga ega bo'lgan
ikki fratriyaga bo'lingan [3, 104-128].
Bir fratriyadan qgiz olish uchun kuyov
tomonturlixildagisinovlarnibajargan,
turli xildagi to'lovlarni to‘lagan. Mana
shunday ritual sinov ko'rinishlaridan
biri kelin tomonning qizlari bilan ku-
yov tomonidan kelgan yigitlarning
o'zaro soz va hozirjavoblikda bir-
birlarini sinab ko'rish sanaladi. Dar-
hagiqat, qizlar bazmida, ya'na asosiy
to'ydan bir kun oldin bunday lapar

aytish udumi keyinchalik oddiy
ko'ngilxushlik va tomosha QIIIS.h
magqgsadida o'tkaziluvchi an’anavily

odatga aylangan bo'lsa ham birog
urug‘chilik davrida u jiddiy ritual
sinov vazifasini o'tagan. Agar mana
shu sinovda yigit tomon yengilsa_,
ilgari kelin va kuyov o'rtasidagi
oila qurish, va'ni hozirgi til bilan
aytganda, nikonn qilish to'xtatilgan.
Shuning uchu ham lapar aytishga
kuyov tomon sho'h, so’zga chechan,
hozirjavob yigitiarni yaxshilab tanlab
olib kelishgan. Ogibatda, Iiapar
aytishuvlari va ularda ijro etilacigan
to'rtliklar mazrmunan dramatizznga



boy, kuchli his-tuyg‘ularga yo'g‘irilgan
bo'ladi.

Folklor asarlarining asrlar
osha avlodlardan-aviodlarga yetib
borishini ta’'minlovchi an’anaviylik,
folklor janrlari tarkibida doimiy
yangilanishlarni ta’'minlovchi badi-
hago'ylik lapar janrining ham
yaratilish, vyangilanish va jonli
yashashini belgilab beruvchi ikkKi
muhim omil sifatida amal qilib

keladi. Mana shu nugtai nazardan
yondashilsa, o'zbek xalg laparlari
matni ikki xil xarakter kasb etishini
kuzatish mumkin.

Birinchisi - lapar ijrosi paytida bir-
birlari bilan musobagalashayotgan
tomonlar javob tarigasida to'rtlik
shaklidagi an'anaviyxalgqgo'shiglarini,
o'lan parchalarini keltiraveradilar.
Mana shuning uchun biz bunday
laparni  shartli ravishda terma
laparlar deb nomlashni lozim topdik.
“Oq olma, gizil olma"” to'plamida
keltirilgan aksariyat laparlar terma
laparlarga misol bo'la oladi. An'anaviy
boshlama  to'rtlik aytilgach, yigit
quyidagi to'rtlikni ijro etadi:

Daryoning naryog'ida bir to'p g'ozq,
U g'ozaning tagida oltin koza.

Jon yanga, jonim yanga, arzim sizga,
O'ynashga ruxsat bering gora kozga.

Mana shundan keyin giz quyidagi
to'rtlikni ijro etadi:

Oqqgina kaptar boradi joyiga,

Ko'p oshig bolmang birovning yoriga.
Ko'p oshiq bo‘lsang birovning yoriga,
Osishadi oq podshoning doriga.

[4, 135-136].

Keltirilgan ikki to'rtlikka diggat
qilinsa, ular o'rtasida chuqur mantiqiy
aloqadorlik, mavzu jihatidan yago-
nalik kuzatilmaydi. Lekin lapar ijro
etish vaziyatni har bir to'rtlikka oz
vaqtida javob gaytarish jihatidan ular
terma laparnitashkil etadilar. Bundan

kelib chigadigan asosiy xulosa
shundan iboratki, terma laparlarda
har ikki tomon vakillari javob berish
talabidan kelib chiqgib, o'zlari bilgan
to'rtliklarni keltiraveradilar. Bu narsa
terma laparlardagi mavzu gamrovini
kengaytiradi.

Terma laparlarda xukmronlik gil-
gan an‘anaviylik ijrosini an'anaviy
to'rtlik bilan  boshlanishi, javob
tarigasida keltiriladigan to'rtliklarning
ayni shu paytda, shu vaziyatda to'-

gilmay, balki xalg qo'shiglari xa-
zinasidagi an'anaviy tayyor to'rt-
liklarning keltirilishida ko'zga
tashlanadi.

Mazkur laparlardagi badihago'ylik
esa bir-birlariga javob tarigasida ijro
etilayotgan to'rtliklarning ilgarigi
aytishuvlarda gayd etilmagan favqu-
lodda to'rtliklardan iborat ekanligida
namoyon bo'ladi.

Ikkinchisi - laparlarning yagona
bir mavzuda, doimo takrorlanib
keladigan matnlarga asoslangan
shakli. Bunday laparlarni biz shartli
ravishda vogeaband laparlar deb
nomlashni lozim topdik.

Vogeaband laparlar, odatda, yigit
va qiz o'rtasida savol-javob shaklida
ijro etilib, savol tarigasida berilgan
har bir shartni inkor etadigan javob
gaytariladi. Shu bois vogeaband
laparlar keskin dramatizm ruhida
kechib, aytishuv shiddatli tus oladi.
Mana shunday laparlardan biri
professor B.Sarimsoqov tomonidan
aytishuv shaklidagi lirik qgo'shiqg
tarzda talgin etiladi. [5, 160]. Albatta,
mazkur lapar keyingi paytlarda
lirik go'shig o'rnida ham ijro etilib
kelindi. Lekin bu matnning tarixiy
asoslari, ya'ni paydo bo'lish jarayoni
lapar janriga alogadordir. Chunki
u ko'p vaqtlar mobaynida lapar
aytish jarayonida qayta-gayta Iijro
etilish ogibatida bargaror an'anaviy
matnga ega bo'ldi. Keyinchalik
lapar mazmunining ta'sirchanligi,
matnning keskin aytishuv tarzida
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ekanligidan dalolat beradi. Demak,
laparning asosan nikoh to'ylarining
muayyan bir uzvida - qgizlar bazmida
ijro etilishi uning tarixan mustaqil
janr sifatida vujudga kelib, mustaaqil
taragqly etib kelayotganligini ang-
latadi. Qozoq, qirg'iz folkloridagi
aytis janrining tarixan marosim
folklori, anigrog'i, to'y marosimi bilan
bog'ligligi va asosan so'z mubohasasi
shaklida kechishi, tojik folkloridagi
badiha janrining ham ijro o'rni va
bajaradigan vazifasi nugtai nazaridan
lapar bilan bir xilligi lapar janrining
tarixiy asoslari Markaziy Osiyo xalqglari
marosim folklorida birgina janrning
turli nomlarida keng targalganligini
ko'rsatadi. Bu xildagi to'y marosimi
folklori nafagat Markaziy Osiyo xalglari
og'zaki ijodida, balki Kavkaz xalqlari
to'y marosimlarida ham uchrayajak-
ligini ko'plab tadqgigotchilar gayd
etadilar [2, 132-133]. Demak, o'zbek
to'y marosimlariga mansub lapar
janri bilan ham g'oyaviy, ham badiiy
Jjihatdan bir xil vazifa ado etuvchi janr
Markaziy Osiyo va Shimoliy Kavkaz
xalglarida ham gadimdan mavjud
bo'lgan.

Janrning gadimiy oilaviy-maishiy
marosim bilan alogadorligi va turli
xalglarda turlicha nom bilan yuriti-
lishidan gat'i nazar, marosim tarkibi-
da bir xil vazifa o'tashi ozbek xalq
laparlarining tarixan fagat marosimga
gizigarlilik va shodlik, musigiylik va
Jonlilik bag'ishlabgina golmay, bal-
Ki o'ziga xos magik-ritual vazifa o'ta-
ganligidan dalolat beradi.

Darhaqgigat, janrning ijro o'rni
nikoh to'yidan bir kun oldin, hozir
gizlar bazmi deb ataluvchi uzvida
she'riy aytishuv tarzida ijro etilishi
va ijrochilarning ikki jinsga mansub
bo'lishi kuyov hamda kelin tomon
o'rtasidagi ritual tortishuv vazifasini
o'taganligini ko‘rsatadi: xalqg laparlari
matnidagi savol-javob xarakteridagi
aytishuvlar, bu jarayonda so‘zga
chechanlik va hozirjavoblik qilish,

marosim etikasiga rioya qilish kabi
talablarni ado etish mazkur janrning
tarixan to'y marosim tarkibida magik-
ritual komponent tarzida vujudga
kelganligini va hozirgacha saglanib
qolganligini tasdiglaydi.

Elbek, M.Alaviya, O.Sobirov, B.Sa-
rimsoqov kabi olimlarning ko'rsa-
tishicha, laparlarga xos janr Xusu-
siyatlaridan biri ularning bir-biriga zid
ikki jinsga mansub kishilar tomoni
dan ijro etilishi hisoblanadi. Janr
ijrochilari tarkibining bunday xusu-
siyati ancha gadimiy bo'lib, u yagin
vagtlargacha saglanib keldi.

Bizning nazarimizda, lapar ijro-
chilarining qiz va yigitlardan iboratligi
dual jamiyat goldiglaridan iborat bo'-
lishi kerak. Chunki bevosita urug‘chilik
jamiyati davrida har bir gabila bir-
biriga qiz berib, qiz oladigan ikKi
urug'ga va o'z ichida bir-biri bilan
quda bo'lish huqugiga ega bo’lgan
ikki fratriyaga bo'lingan [3, 104-128].
Bir fratriyadan qiz olish uchun kuyov
tomonturlixildagisinovlarni bajargan,
turli xildagi to'lovlarni to‘lagan. Mana
shunday ritual sinov ko'rinishlaridan
biri kelin tomonning gizlari bilan ku-
yov tomonidan kelgan yigitlarning
o'zaro soz va hozirjavoblikda bir-
birlarini sinab ko'rish sanaladi. Dar-
hagiqgat, gizlar bazmida, ya'na asosiy
to'ydan bir kun oldin bunday lapar

aytish udumi keyinchalik ~oddiy
ko'ngilxushlik va tomosha qilish
magsadida o'tkaziluvchi an’anavily

odatga aylangan bo'lsa ham birog
urug'chilik davrida u jiddiy ritual
sinov vazifasini o'tagan. Agar mana
shu sinovda yigit tomon yengilsa,
ilgari kelin va kuyov o'rtasidagi
oila qurish, va'ni hozirgi til bilan
aytganda, nikon qilish to'xtatilgan.
Shuning uchun ham lapar aytishga
kuyov tomon =ho'h, so'zga chechan,
hozirjavob yig tiarni yaxshilab tanlab
olib kelishgzn. Oqibatda, 'apar
aytishuvlari va ularda ijro etiladigan
to'rtliklar mazmunan dramatizinga




boy, kuchli his-tuyg‘ularga yo'g‘irilgan

bo'ladi.
Folklor

osha

asarlarining asrlar
avlodlardan-aviodlarga yetib

borishini ta’'minlovchi an’anaviylik,
folklor janrlari tarkibida doimiy
yangilanishlarni ta’'minlovchi badi-
hago'ylik lapar janrining ham
yaratilish, yangilanish va jonli
yashashini belgilab beruvchi ikki
muhim omil sifatida amal qilib

keladi. Mana shu nugtai nazardan
yondashilsa, o'zbek xalg Ilaparlari
matni ikki xil xarakter kasb etishini
kuzatish mumkin.

Birinchisi - lapar ijrosi paytida bir-
birlari bilan musobagalashayotgan
tomonlar javob tarigasida to'rtlik
shaklidagi an'anaviyxalggo'shiglarini,
o'lan parchalarini keltiraveradilar.
Mana shuning uchun biz bunday
laparni  shartli ravishda terma
laparlar deb nomlashni lozim topdik.
“Og olma, qizil olma" to'plamida
keltirilgan aksariyat laparlar terma
laparlarga misol bo'la oladi. An'anaviy
boshlama  to'rtlik aytilgach, yigit
quyidagi to'rtlikni ijro etadi:

Daryoning naryog‘ida bir to’p goza,
U g'ozaning tagida oltin koza.

Jon yanga, jonim yanga, arzim sizga,
O'ynashga ruxsat bering qora kozga.

Mana shundan keyin qgiz guyidagi
to'rtlikni ijro etadi:

Oqqina kaptar boradi joyiga,

Ko'p oshiq bo'lmang birovning yoriga.
Ko'p oshiq bo'lsang birovning yoriga,
Osishadi og podshoning doriga.

[4, 135-136].

Keltirilgan ikki to'rtlikka digqgat
qilinsa, ular o'rtasida chugur mantiqiy
alogadorlik, mavzu jihatidan yago-
nalik kuzatilmaydi. Lekin lapar ijro
etish vaziyatni har bir to'rtlikka o'z
vaqgtida javob gaytarish jihatidan ular
terma laparnitashkil etadilar. Bundan

kelib chigadigan asosiy xulosa
shundan iboratki, terma laparlarda
har ikki tomon vakillari javob berish
talabidan kelib chigib, o'zlari bilgan
to'rtliklarni keltiraveradilar. Bu narsa
terma laparlardagi mavzu gamrovini
kengaytiradi.

Terma laparlarda xukmronlik gil-
gan an'anaviylik ijrosini an'anaviy
to'rtlik  bilan  boshlanishi, javob
tarigasida keltiriladigan to'rtliklarning
ayni shu paytda, shu vaziyatda to™-

gilmay, balki xalg qgo'shiglari xa-
zinasidagi an'anaviy tayyor to'rt-
liklarning keltirilishida ko'zga
tashlanadi.

Mazkur laparlardagi badihago'ylik
esa bir-birlariga javob tarigasida ijro
etilayotgan to'rtliklarning ilgarigi
aytishuvlarda gayd etilmagan favqu-
lodda to'rtliklardan iborat ekanligida
namoyon bo'ladi.

Ikkinchisi - laparlarning yagona
bir mavzuda, doimo takrorlanib
keladigan matnlarga asoslangan
shakli. Bunday laparlarni biz shartli
ravishda vogeaband laparlar deb
nomlashni lozim topdik.

Vogeaband laparlar, odatda, yigit
va qiz o'rtasida savol-javob shaklida
ijro etilib, savol tarigasida berilgan
har bir shartni inkor etadigan javob
qaytariladi. Shu bois vogeaband
laparlar keskin dramatizmn ruhida
kechib, aytishuv shiddatli tus oladi.
Mana shunday laparlardan biri
professor B.Sarimsogov tomonidan
aytishuv shaklidagi lirik qo'shiq
tarzda talqgin etiladi. [5, 160]. Albatta,
mazkur lapar keyingi paytlarda
lirlkk go'shig o'rnida ham ijro etilib
kelindi. Lekin bu matnning tarixiy
asoslari, ya'ni paydo bo'lish jarayoni
lapar janriga alogadordir. Chunki
u ko'p vaqtlar mobaynida lapar
aytish jarayonida gayta-qayta Iijro
etilish ogibatida barqgaror an'anaviy
matnga ega bo'ldi. Keyinchalik
lapar mazmunining ta'sirchanligi,
matnning keskin aytishuv tarzida
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ijro etilishi, lapar vogeabandligining
kuchli dramatizmga egaligi sababli
alohida qo'shig sifatida ham ijro
etilishga ko‘chdi. Birog bu degani
materialning genetik jihatdan lapar
bilan alohida emasligini anglatmaydi.
Bizningcha, bu aytishuv xalg lapar-
larining sof vogeaband shakliga
mansub. Ana shu laparlardan bir
necha bandlarni keltiraylik:

Yigit:

Sen soy chumchug'i bo‘lsang,
Soylarga qarab uchsang,
Men tog’ kaptari bo'lib,
Organgdan quvib borsam,
Yor, unda na qgilg‘aysan?

Qiz

Sen tog' kaptari bo'lsang,
Orgamdan quvib yursang,
Men olg'ir lochin bo'lib,
Changalga olib golsam,
Yor, unda na qgilg‘aysan.

Mana shu tariga vogeaband la-
par yigit va qizning bir-birini rad
etuvchi savol va javoblari tarzida
davom etadi. Shunday lapar
aytishlar yigit va qgizning aql-
zakovatda, so'zga chechanlikda bir-
birlaridan golishmasligini sinovdan
o'tkazishning vositalaridan biri ham
hisoblanadi.

Laparlarning janr xususiyatlarini
belgilaganda ularning o'ziga xos
kompozisiyaga - dialogik (mulogot)
shakliga ega ekanliklarini ham
unutmaslik lozim. Chunki lirikk go*-
shiglar vogelikni shaxsning ongiy
kechinmalari vositasida badiiy aks
ettirish ma'lum hagigat bo'lsa-
da, birog ana shu kechinmalarni
gay yo'sinda, qganday shakllarda
tinglovchiga yetkazish xalqg lirikasi
janrlari, xususan, laparlar uchun ham
muhim muammo hisoblanadi.

Nutgning ikki shaxs o'rtasida
savol-javob, savol-aks javob tarz-
da kechishi tinglovchilarda mazkur

janrga bo‘lgan qizigishni kuchay-
tiradi. Chunki ikki lirik obrazning
dramatizmnga to'la galb kechinma-
larini butun jo'shqginligi, ziddiyatligi
bilan ifodalash tinglovchilarning
diggat-e'tiborini, fikr-zikrini cho'lg‘ab
olishi tabiiy holdir. Mana shuning
uchun ham dialogik nutg shakli
lapar janrining yetakchi kompozision
usuli, bosh estetik tamoyili darajasiga
ko'tarilgan.

Demak, lapar janriga xos dialog
shaklidagi kompozisiya, bir tomo-
ndan, asardagi obrazlarning ruhiy
kechinmalarini, ana shu kechinmalar
zamiridagi dramatik taranglikni
tinglovchilarga butun murakkabligi
bilan yetkazishga xizmat qilsa, ik-
kinchi tomondan asarni oddiy ba-
yonchilikdan qutgaradi. Bayonchilik
esa, lirik janrlar uchun xos xususiyat
emas. Uchinchi tomondan, har bir
to'rtlikning o'zga shaxs tomonidan
ijro etilishi asardagi polifoniya
(ko'povozlilik)ning kuchayishiga olib
keladi. Polifoniyada esa lirik gah-
ramonlarning hayotga bo‘lgan mu-
nosabatlari anig va lo'nda ifodalana-
di. Bundan kelib chigadigan xulosa
shundan iboratki, dialog shakli lapar
Janri uchun fagat shakliy xususiyat
emas, balki janrning hayotiy, g'o-
yaviy-estetik vazifasini to'la aks
etishga xizmat giluvchi kompozision
usuldir. Estetik jihatdan qaralsa,
dialogik shakl lirik gaxramonni asar
voqgealari ichiga olib kiradi. Uning
galb kechinmalarini o'z tili orgali
ochishga imkon beradi. Shuning
uchun ham bunday nutg shakli
asarga samimiylik bag'‘ishlaydi, ob-
razlarning faolligini  ta'minlaydi.
Asarni o'z nutqi bilan ishtirok etish
va ana shu nutq vositasida o'‘zligini
namoyon etish: jihatidan lapar janri
adabiy turizrdan dramatik turga
yaqin tursa, ruhiy holat va qalb
kechinmalzriii  samimiy, bevosita,
ifodalash bilain lirik turga mansub
janrlardan birnini tashkil etadi.
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Xulosa o'rnida ta'kidlash lozimki, va murakkabligi bilan ifodalaydi.
ikki adabiy turga xos xususiyatlarni Laparlarga xos bunday sinkretizm
jamuljam etganligi uchun ham la- janrning gadimiyligidan dalolat
parlar kuchli dramatizmga ega bo’l-  beradi.
gan dil yonishlarini butun harorati

Nah

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR RO‘YXATI

1. Mponn BA. TpuHUMNbl Knaccudukaumm GonbKIOPHbIX XaHPoB /
MNponn B.9. ®onbkiop v AencTBuTebHOCTb. -M., 1976.

2. Xanunos X.M. Hapopapbl [darecraHa //CeMeVIHO obpsaosan noasusa Ha-
popnoB CeBepHoro Kaskasa. -Maxa4kana, 1985.

3. KocBeH M.O. Oyepku UCTopuun NepBobbITHOM KynbTypbl. -M.: Hayka, 1958.

4. Og olma, qizil olma. O'zbek xalg go'shiglari [To'plovchi va nashrga
tayyorlovchi M Alaviya. -T.: Adabiyot va san‘at, 1972.

5. O'zbek xalq og'zaki poetik jjodi. -T.: O'qituvchi, 1990.

(A DR

v

BV PGS

S I




DR [ 0'ZBEK MAROSIM
o) .\ FOLKLORINNG
“)Y O'RGANILISH!
31 TARIXIGA AYRIM

puc, O

}w"/:\ ) | if\
L ;’/"\! |

N Matluba Murodova,
4),‘, ) N

- ‘\//'P/ /{\\\

P ) g 0'zDXA professori v.b.
. filologiya fanlari boyicha
SHEP falsafa doktori (PhD).

: f_-

oy
gézt'"(

&

)
-
A

3 X "UM)“

Annotatsiya. Ushbu maqgola o'z-
bek marosim folklorining o‘rganilish
tarixiga oid bo'lib, magolada o'zbek
xalgining o0'ziga xos turmush tarzi
va millly an'analar, og'zaki badiiy
jjodining shakllanish  tarixi va
genetik asoslari hamda murakkab
taraqgiyot bosgichlari hagida so'z
yuritiladi. Mahmud Koshg'ariyning
“Devonu lug'otit turk” asari hamda
shargshunos olim N.N.Pantusovning
“Ili okrugi taranchilarining lahjasini
organishga doir materiallar® nomli
asaridagi U manbalardan misollar

keltirilgan.
Kalit so‘zlar: ozbek marosim
folklori, to'y marosimlari, “bo'ta

soldi” (“po‘ta soldi)"udumi, marosim
go'shiglari, etnofolkloristika, folklor
materiallari.

AHHOTauma. [laHHas cTaTbs MNo-
CBAlLEHa 1CTOpUU M3ydeHua y3bek-
ckoro obpaaoBoro GonbKopa, B CTa-
The paccka3biBaeTcd 06 yHUMKabHOM
obpase »u13HU y3beKcKoro Hapopaa,
ncTtopnn GopMUpPOBaHUA U FreHeTU-
YeCcKKrx ocHoBax y36ekcKoro Hapoaa,
HaUMOHaNbHbIX Tpaauumax 1 ob ycr-
HOM Xy[OXeCTBEeHHOM TBOp4YecTBe,
CNOXXHbIX 3Tanax paspaborka. Npwu-
Mepbl MCTOYHUKOB NMpUBEOEHbI B pa-
bore Maxmyna Kouwrapu «[leBoHy
JlyrotuT Tiopk» 1 B paboTte «MaTtepu-
anbl ONg U3ydeHUa OuanekTa TaHuu
Unuinckoro pervoHa» y4yeHOro-Boc-
TokoBeaa H.H.lNaHTycoBa.

KnioueBble cnoBa: y36eKcKUn
obpsnoBbIt  donbrknop, ceanebHbIN
06paa, »xaHp “ByTa congu” (“nyTa con-
Ou’), necHq, No3TUYECKUIM KOHTEKCT,
3THODONbKNOPUCTUKA, donbKIop-
Hble MaTepuansbl.

Annotation. Thisarticle isdevoted
to the history of the study of Uzbek
ritual folklore, th~ article tells about
the unique w: - of life of the Uzbek
people, the hi=iory of the formation
and genetic ‘oundations of the



Uzbek people, national traditions
and oral art, complex stages of
development.

Examples of sources are given
in the work of Mahmud Koshgari
«Devonu Lugotit Turk» and in the
work «Materials for the study of the
Tanchi dialect of the lli region» by
the orientalist N.N.Pantusov.

Key words: Uzbek ceremonial
folklore, wedding ceremony, genre
“buta soldi" (“pyta soldi”), song,
poetic context, ethnofolkloristics,
folklore materials.

Xalg og‘zaki ijodini o'rganish
- xalgning turmush tarzi, buguni
va kelajagi, o'y-kechinmalari ham-
da ruhiyatini o‘rganish demakdir,
chunki bunda millatning o‘zligi-
ni anglashi, o'zini namoyon etish
tamoyillari, ko'p yillik hayot tarzi
va dunyogarashi aks etgan bo'la-
di. Hozirgi zamon jahon folklor-
shunosligida har bir xalgning
milliy o'zligini anglatadigan ma-
rosim folklori va bu folklor janr-
lari tarkibining o'ziga xos jihatlari,
tarixiy-genetik asoslari, marosim
go'shiglarining struktural-seman-
tik xususiyatlari va poetikasini tad-
qiqg etish dolzarb ilmiy yo'nalishlar-
dan biriga aylandi.

Mamlakatimiz  mustaqillikka
erishgandan keyin milliy men-
talitetimizni belgilaydigan ma'na-
viy qadriyatlarni, shu jumladan,
marosim folklori materiallarini bar-
cha hududlar bo'yicha to'plash va
tadqgig etish folklorshunoslikning
ustuvor tamoyillaridan biri bo'lib
goldi.

O'ziga xos turmush tarzi va
milliy an'analariga ega bo'lgan xal-
gimiz gadim zamonlardan buyon
xilrna-xil janrlardan iborat og‘zaki
bac iy ijjod namunalarini yaratgan.
Ajdodlarimizning badiiy iqgtidori

va ijodiy salohiyati keng gamrovli
bo'lganligi tufayli g'oyat ulkan folk-
lor merosi yuzaga kelganki, bu be-
baho gadriyatlar silsilasi ma'navi-
yatimizning taraqgqly etishini
ta'minlagan muhim omillardan
biri bo'lib kelmoqgda.

‘O'zbek folklori xalgimiz badi-
iy faoliyatining tarkibiy gismi, so'z
san'atining og‘zakituri hisoblanadi.
U uzoq tarixga, murakkab taraqgqi-
yot bosgichlariga ega”—deb yoza-
di akademik To'ra Mirzayev [1, 3].
Xalgimizning kundalik mehnati va
turmushi bilan bog'lig holda shakl-
langan folklor ijrochiligi an‘analari
uzoq davrlarni o'z ichiga gamrab
olgan izchil tarixiy-folkloriy jarayon
natijasida muttasil takomillashib,
taraqgaqiy etib kelgan. Natijada, xalq
ijodiyotining u yoki bu namunala-
rini (masalan, go'‘shiq, folklor rags
ijrochiligi, doston, rivoyat, ertak va
boshqga) aytishga, ijro etishga ix-
tisoslashgan professional ijrochi-
lar tipi yuzaga kelgan. Xalq ijodi-
yotida vogelikni badiiy idrok etish
va talgin qilish usullarining tako-
millashib borishi jarayonida ha-
yotiy-maishiy funksiyasi va gam-
rovining o'ziga xosligi, muayyan
poetik tizimga egaligi hamda ba-
diiy ifoda usulining originalligi bi-
lan bir-biridan farglanib turuvchi
folklor janrlari tarkibi ham doimiy
ravishda rivojlanib, takomillashib
boravergan. Ayniqgsa, xalgimizning
milliy o'zligini ifodalovchi urf-odat
va marosimlari bilan bog'lig xil-
ma-xil folklor janrlarining shakl-
lanishi xalg ijodiyotining tarixiy
taragqiyotida muhim rol o'ynagan.
Chunki marosim folklori benazir
nomoddiy madanily meros namu-
nasi bo'lishi bilan bir gatorda, yosh
avlodning badiiy-estetik didini
o'stirish, ularda milliy gadriyatlar-
ga bo'lgan e'tiborni shakllantirish
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hamda millatning ma'naviy birligi-
ni ta'minlashga xizmat gilishi bilan
ham xarakterlanadi.

O'zining shakllanish tarixi va
genetik asoslariga ko‘ra marosim
folklori janrlari badily tafakkurning
eng gadimiy namunalari sirasiga
mansub bo'lib, unda o'tmishda
yashagan ajdodlarimizning mi-
fologik qarashlaridan tortib, turli
rasm-rusumilari va ibtidoiy ritual-
larigacha bo'lgan etnomadaniy
gatlamning izlarini  uchratish
mumKkin.

Xalgimizda azaldan muqgaddas
sanalib kelinayotgan odatlari-
dan ayrimlari haqgida so'z yurit-
ganda ularning nagadar qgad-
imiy ekanligidan vofig bo‘lamiz.
Masalan, xalgimiz tomonidan
e'zozlanib kelinagan odatlardan
biri — sovchilik bilan bog'lig bo'l-
gan “sovchi” so'zining kelib
chigish tarixi haqgidagi ayrim
ma'lumotlar Xl asrda yashagan
mashhur tilshunos, folklorshunos
olim Mahmud Koshg‘ariyning
“Devonu lug'otit turk” asarida
ham uchratish mumkin. Devon-
da ‘“sav’ sozi “maqgol, matal, bi-
ror vogea-hodisani aytib bermoq,
hikoya qilib bermogq, hikoya, yoz-
ma xabar, xat, kelin bilan kuyov
o'rtasida xat-xabarlar yetkazib tu-
ruvchi kishi” ma'nolarida ishlatil-
ganligini gayd etgan [2, 214-215].
Boshga manbalarda ham *“sovchi”
atamasi gadimgi turkiylar tilida
“so'z", “xabar”, “hikoya” ma'nolarida
go'llanilganligi hagida ma'lumot-
lar uchraydi.

Folklorshunos olima Z.Hu-
sainova tomonidan 1962 yilda
Samargand viloyatining Bulung‘ur
tumanidan yozib olingan maro-
sim folklori janrlariga oid bo‘lgan
“bo'ta soldi” o'yinida uchraydigan
“bo'ta soldi” udumi go'shig‘ining
mazmuni bu udum gadimiy
udumlardan biri ekanligidan
ma'lumot beradi.

Bo'ta solay, kimga solay,

Chochi uzun gizga solay,

Osmondagi oyga solay,

Chochi uzun gizga solay [3.] —

“Bo'ta soldi” udumi bilan alo-
gador go'shig va aytimlar Tosh-
kent viloyatining Oqgo'rg'on tu-
mani gishloglarida ham mavjud
bo'lgan [4]. llImiy manbalardan
ma'lum bo'lishicha, xalg orasi-
da “bo'ta soldi" yoki “po'ta soldi”
nomi bilan tanilgan ushbu udum
nikoh to'yi marosimi tarkibidagi
nisbatan gadimiy udumlardan biri
ekan. Uyg‘ur xalg lirikasi yuzasi-
dan tadqgiqgot ishlari olib borgan
O.Bogiyev o'zining monografiyasi-
da 1873 yilda Sharqgiy Turkiston-
da ilmiy komandirovkada bo'lgan
shargshunos olim N.N.Pantusov[l]
[li tumanida yashovchi uyg'urlar-
ning “maylis o'yini"da qgiz va yigitlar
bir-birlariga po'ta solish asnosida
bayt aytganlarini gayd etgan ekan
[5, 142]. Biz N.N.Pantusovning “lli
okrugi taranchi[2]larining lahja-
sini o'rganishga doir materiallar”
nomli asarining elektron nusxasini
internet manbalaridan izlab topib
ko'rganimizda, darhaqgigat, llida
istigomat qilgan uyg'urlar orasi-
da “po‘ta soldi” udumi mavjud

INikolay Nikolayevich Pantusov - atogli shargshunos olim, XIX-XX asrlzrd:: ()'rta Osiyo tarixiga oid bir ga-

ncha gimmatli tadgigotlar e'lon gilgan. Tadgigotchi O'rta Osiyo xalgla:: 21121 va hayotiga Katta qizigish
biln qarab, gadimiy go'lyozmalar, gadimiy yodgorliklar, qozoq va qirg'iz » - ~g'zaki ijodi namunalari, arx-
eologik va etnografik manbalarni to'plash va o'rganish bilan faol shug'u!iznaan.

2Taranchi- XVl asrda Shargiy Turkistondan xitoylar tomonidan ko'chirili: 2 Xitoyning G'ulja viiloyati (Shin-

jon vilooyati) musulmon dehgon ahalisi.
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bo'lganligiga amin bo'ldik [6, 27-
28]. Qiz va yigitlarning to'ylardagi
bayt, ashula, nagsh, o'lan aytish-
ish udumi uyg‘urlarda “maylis”
deb yuritilgan ekan. Odatda, gizni
uzatishdan bir-ikki kun burun
o'tkazilgan ana shunday “maylis"-
da taom yeb bo'lingach, yigit va
gizlar bir joyda to'planishib “puta
soldi” o'ynashgan. Bunda ular bir-
birlariga po'ta solib, bir-birining
ko'nglini olish hamda xushkayfiyat
baxsh etish uchun lirik mazmun-
dagi baytlarni aytishgan. An'anaga
ko'ra “po‘ta soldi” go'shiglari ayti-
shuv tarzida ijro etilgan:

Yigitlar gizlarga po'ta solib tu-
rib shirin so'z bilan bayt aytgani:

Eshik ochib to‘rga bogsam bir
gozal yor o'ltirur,

Qoshlari qiygan galamdek,
ko'zlari nor o'ltirur.

Sochlari belgi tushibtur, bellari
bir qilcha yo'q,

Ishgimiz sizga
ozgalar bir pulcha yo'q.

tushibtur,

Qizlar yigitlarga po'ta solib tu-
rib shirin so'z bilan bayt aytgani:

Tom boshida o'ltiribsiz gaddi
shamshodlig‘ vigit,

So'zidan sharbat ogadur, shar-
bati totlig’ yigit.

Lablarining g‘unchasidan bir
qulini uzmadim,

Sizga bir ko'nglim tushibdir
umidimni uzmadim.

Yigitlar gizlarga po'ta solib tu-
rib shirin so‘z bilan bayt aytgani:

Oqgqgina kuylak kiyibsiz oq ti-
kanlar ilmasin,

N 2n sizga po‘ta solayin xalqi
olar bilmasin.

Xalgi olam bilsa bilsin va'da
yolg‘on bo'Imasin,

Va'dasida turmagan aslo mu-
sulmon bo‘Imasin.

Qizlar yigitlarga po'ta solib tu-
rib shirin so'z bilan bayt aytgani:

Po'ta solay yigitga deb men
po‘tamni yechimman,

Oy yuzingni bir ko'rib bu aqglim-
dan shoshibman.

Parvonaday
o‘zimni kuydiray,

Yurak gaynar qozondek, qay-
nab-qgaynab toshibman.

o‘tingga men

“Bo'ta soldi" udumi go'shiglari
qiz va yigitlar tomonidan aytishuv
sifatida ijro etilishi, o'ziga xos vazn
va qofiya tuzilishiga ko‘ra ajralib
turishi, ishg-muhabbat, sof sev-
gi, vafo va sadogat, oila mugad-
dasligi, inson gadr-gimmatining
ulug'ligi, do'stlik, o‘zaro ahilllik va
mehr-oqgibatni tarannum etishi
bilan xarakterlanadi. “Bo‘ta sol-
di" (po'ta soldi) udumi go'shigla-
rini aytish an'anasi boshga turkiy
xalglar, xususan, uyg'‘urlar orasi-
da ham mavjudligi bu tip maro-
sim go'shiglarining gadimiyligini
ko'rsatadi.

Demak, “bo‘ta soldi” udumi va
uning poetik folklori tili asosan
gorlug-chigil dialektiga mansub
bo‘lgan uyg‘ur va o'zbeklar og'zaki
badiiy ijodida mavjudligi bu janr-
ga mansub marosim qgo'shiglari
o'troq dehgonchilik va shahar
madaniyati rivojlangan hudud-
larda shakllanganligidan dalolat
beradi. Mazkur udum o‘zining
etnografik talgini hamda verbal
qismi — poetik matndan iborat
an'anaviy folklorini hozirga gadar
saglab kelganligi bilan xarakterla-
nadi.
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MUSIQA
NAZARIYASI VA
INNOVATSION
TALIM

Nodira
Alimdjanova

0°zDXA dotsenti v.h.

Annotatsiya: Mazkur magolada
musiga nazariyasi fanini o'gitishda
innovatsion usullarning o'rni  va
ahamiyati, asosiy tamoyillari tadqgig
gilingan.

Kalit so‘zlar: mumtoz musiga,
millly madaniyat, estetik tarbiya, yosh
avlod, san'at, tarix, ma'naviy-ma'rifiy
vosita, falsafiy talgin.

Abstract: In this article, the
role and importance of innovative
methods in the teaching of music
theory, and its main principles are
studied.

Key words: classical music,
national culture, aesthetic education,
young generation,art, history,spiritual
and educational tool, philosophical
interpretation.

AHHoOTauua. B [aHHoW cratbe
uccnenyrTcs posb U 3Ha4YeHue UH-
HOBaLMOHHbIX METOAOB B Npernoaa-
BaHWU TEOPUU MY3bIKU, €€ OCHOBHbIE
NPUHLUMMbI.

KniouyeBble cNoBa: K/laccuyecKad
My3blKa, HaluUWoHanbHaa Kynbrypa,
3CTeTUYeCcKoe BocnuTaHue, Monoaoe
NokosieHue, UCKYCCTBO, UCTopud, Ay-
XOBHO-BOCMNUTaTeNbHOE  CPEAcCTBO,
durnocodcKoe ocMbicNeHWE.

Insoniyatning ilk davridan boshlab
Sharq falsafasida musiganing tarbi-
yaviy ahamiyatiga jiddiy e'tibor beriladi.
Xalg og‘zaki ijodining asrlardan asrlar-
ga o'tib kelayotgan barhayot an‘analari
ham musiqada yorqinroq aks etadi.

O'zbekiston Respublikasi Prezi-
dentining “Madaniyat va san'at sohasini
yana-da rivojlantirishga doir go'shim-
cha chora-tadbirlar to'g'rsida” gi qarori-
da “o'quvchi va talabalarning musiqiy
bilim va ko'nikmalarinioshirish, ularning
galbida milliy madaniyatga bo'lgan
muhabbatni shakllantirish, yosh iste'-
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dodlarni aniglash va go'llab-quvvat-
lash”[1] muhim masala ekanligi alo-
hida ta'kidlangan.

Nafosat va ezgulik haqgidagi
tuyg'ularning badiiy-estetik qadri-
yatlarga aylanishida ham asosiy ma'-
naviy-tarbiyaviy vazifani musiga ba-
jaradi. Aynigsa yosh avlodning ruhan
poklanishi va kamolotida musigiy
tarbiyaning o'rni begiyos. Musigiy
tasavvurlar va ohang inson ruhiya-
tiga, uning sezgi quvvatlariga ijobiy
ta'sir giladi.

Yoshlar tarbiyasi hamma zamon-
larda ham eng murakkab jarayon
hisoblanadi. O‘tmishga nazar sol-
sak, Markaziy Osiyo xalglari musiga
madaniyati va san'atining har bir
davri o'ziga xos ijro uslublari bilan
ajralib turadi.Ularda ma'lum ma'no-
da ibtidoly odamlarning hayoti,
urf-odatlari, turmush tarzining qa-
dimiy ildizlarisaglangan bo'lib, keyin-
chalik shakllangan milliy gadriyatlar
ham ohanglar orqgali avloddan-av-
lodga o'tib kelmoqgda. Mumtoz mu-
sigalarda milliy ruhning ustuvorligi
uning umrbogqiyligini bildiradi.

Hozirgi kunga kelib musiga
san'ati tarixiy bosgichlarini o'rganish-
da innovatsion yondashuvlardan foy-
dalanish magsadga muvofig. Musiga
san‘atini  mukammal o'rganish va
uning yangi tarixini yaratish muhim
ahamiyat kasb etadi. Binobarin,
mumtoz musiqalarda xalgning milliy
gadriyatlari umuminsoniy fazilatlar
bilan hamohang aks etadi. Sof milliy
ohanglarni tiklash hamda rivojlanti-
rish, ularning madaniy-ijtimoiy ha-
yotimizdagi o'rnini belgilash, dunyo
miqgyosida tanitish va targ'ib gilish,
nufuzini yana-da yuksaltirish borasi-
da mamlakatimizda istigbolli islo-
hotlar belgilangan va ular bosqgich-
ma - bosgich amalga oshirilmoqgda.

Azaliy va abadiy gadriyatlar aso-
sida shakllangan, istiglol yillarida
gaytadan gaddini tiklab, rivojlanib

borayotgan mumtoz musiga san'a-
ti keyingi besh yilda tom ma'noda
yangi bosgichga ko'tarilib, uning
milliy madaniyatimiz taraggiyotida-
gi o'rni va magomi har tomonlama
mustahkamlanib bormogda. Milliy
san'atning muhim tarkibi hisoblan-
gan mumtoz musigaga davlat
migyosida e'tibor berilmogda.

Kuy - borligni o'ziga xos tarzda
aks ettiradi hamda olam va odamni
tushunib olish va ular hagida to'g'ri
xulosa chigarishga yordam beradi.
Xususan, mumtoz musigalar inson-
ning ruhiy olamini, badiiy-estetik qa-
rashlarini o'ziga xos tarzda aks ettirib,
uni boyitadi.

Musiqa nazariyasi boshga fan-
lardan o'zining tadrijiy jarayonlari,
badiiyligi, giziqarliligi va talabalar-
da ko'proq ijodiy zavqg, emotsion-
al tuyg‘ular uyg'otishi bilan ajra-
lib turadi. Talabalarning mustagqil
fikrlash gobiliyatini oshirish uchun
bugungi kunda oliy ta'limda musiqga
nazariyasi fanini zamonaviy innovat-
sion texnologiyalar asosida tashkil
etish, an'anaviy metodlarni takomil-
lashtirish va ularni yangi g'oyalar
bilan boyitish davr talabidir. Har bir
mashg‘ulotni  zamonaviy innovat-
sion texnologiyalar asosida tashkil
etishdan magsad talabalarning ba-
diiy estetik saviyasini oshirish bilan
bir gatorda ularga fan haqgida to'lig
tushuncha berishdan iborat.

O'zbekiston Respublikasi Prezi-
denti Shavkat Mirziyoyev “Yangi
O'zbekiston” gazetasiga bergan in-
tervyusida “Yoshlar — xalgimizning
asosiy tayanchi va suyanchi. Keng
ko'lamli islohotlarimizni samarali
amalga oshirishda ular xalg qiluv-
chi kuch bo'lib maydonga chigmog-
da. Aynan zamonaviy bilim olgan,
ilg'or kasb-niunarlarni, innovatsion
texnologiyaiarmi, xorijiy tillarni puxta
egallagan ‘il - gizlarimiz mam-
lakatimizn' vona-da taraqqily ettir-



ishda yetakchi o'rin tutadi."[2;], deya
alohida ta'kidladi. Mumtoz musiga
sohasida zarmonaviy talablarga javob
beradigan, milliy va umuminsoniy
gadriyatlarni, millly musiga ildizla-
rini chugqur anglagan yosh kadrlarni
tayyorlash, ularning kasb malakasi-
ni oshirish mutaxassislar zimmasiga
katta mas'uliyat yuklaydi. Bugun-
ning iste'dodli yoshlari san'atdagi
yutuglari, o'z ixtirolari, innovatsion
g'oyalari, ilm-fandagi tadgigotlari bi-
lan jahonga chigmoaqdalar.

Xalg ma'naviyatining tarixi gan-
chalik boy bolsa, uning bugungi
kundagi intellektual imkoniyatlari,
yoshlarining intilishlari, magsadlari
ham kundan kunga yuksalib bo-
raveradi. Muhtaram Preziden-
timizning “Yoshlarni har tomonla-
ma qo'llab-quwvatlash va ularning
ijtimoiy faolligini oshirishga oid qo'-
shimcha chora-tadbirlar to'g‘risida"gi
Farmonida yoshlar uchun go'shim-
cha o'ttizdan ortiq yangi imtiyoz va
Imkoniyatlar yaratish belgilangan.

Uchinchi Renessansni yaratish-
da yoshlar faol ishtirok etishlari ular
barcha fanlar gatrida mumtoz mu-
siga tarixini ham mukammal o'rga-
nishlari va yangi tadgigotlar olib
borishlari shart. Milliy yuksalish sari
dadil gadam tashlayotgan bo'lajak
Mmutaxassislar davlatimiz rahbarining
ijtimoiy, ma'naviy-ma'rifiy sohada-
gi ishlarni yangi tizim asosida yo'lga
qo'yish bo'yicha ilgari surgan besh-
ta muhim tashabbusini o'zlariga das-
turilamal qgilib olishlari zarur.

Talabalarni musiga olamga olib
Kirish uchun musiga san'atiga qizi-
gishini  kuchaytirish, musigiy eshi-
tish qgobiliyatini rivojlantirish, mu-
sigly tafakkur, musiqiy did va musiqiy
dunyogarashni shakllantirish kerak.
Talabalar asarning muallifi, u gay-
si ladd~ yozilganligi, asarning tem-
pi, olc ovi, ritmi, dinamik belgila-
rini an lash malakalariga ham ega

bo'lishlari lozim. Mana shu jarayonda
musiqgiy-nazariy bilimlar muhim o'rin
tutadi. Mashg'ulotlarga go'yiladigan
didaktik talablar tizimida go'llani-
ladigan metodikaning anig va tu-
shunarli bo'lishi talab etiladi. Awal
o'tilgan mavzular bilan keyingi mav-
zularning uzviy bog'langan bo'lishi,
o'tiladigan mavzuga mos material
tanlash, mashg‘ulotlarni o'tkazishda
samarali usul va metodlardan foyda-
lanish, darsni tashkil eta bilish, jamoa,
guruh va individual ishlash usullarini
o'zlashtirish, dars jarayonida har bir
o'quvchining individual xususiyatla-
rini hisobga olish zarurdir.

Ushbu asosiy vazifalardan tash-
gari, “Musiqga nazariyasi” fani talaba-
ning o'z mutaxassisligi bo'yicha o'ta-
digan darslariga yordam berishni
ham maqsad giladi.

“Musiga nazariyasi” fanini o'rga-
nish amaliy jihatdan tegishli yordam
berishi uchun undagi asosiy qoidalar
bilan tanishish bilan birga mashg-
lar ustida muntazam ish olib borish
zarur. Bu esa olingan bilim va ko'nik-
malarni yana-da mustahkamlashga
yordam beradi.

Zamonaviy kadrlar oldiga go'yila-
digan eng muhim vazifalardan biri
— malakali mutaxassis sifatida awvalo
o'zligini, o'z gobiliyatlari, shaxsiy fazi-
latlarini bilgan holda atrofidagilar
mehnatini ogilona tashkil etish va
ijtimoiy foydali mehnatning barcha
sohalarida igtidorli kasb sohibi sifati-
da faoliyat olib borishdir. [6;18]

“Musiga nazariyasi® fani dars ja-
rayonida quyidagi vazifalarni mag-
sad qgiladi:

- talabalarning musiqgiy savodini
shakllantirish, musiqgiy hodisalarga
nisbatan ongli munosabatini tarbi-
yalash va ularni idrok yetish gobiliya-
tini hosil qilish;

- talabalarning musiqiy dunyoqa-
rashini, tafakkurini shakllantirish va
rivojlantirish;
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- musigiy-estetik didini to'g'ri munosabatini tarbiyalash va ularni
yo'naltirish va boyitish, ijjodiy qobili- idrok yetish gobiliyatini hosil gilish
yatlarini o'stirish. magsad gilinadi. Fanni o'rganish ta-

Xulosa gilib shuni aytish mum- labalarning musigiy dunyoqgarashini,
kinki, “Musiga nazariyasi® fanini tafakkurini shakllantirish va rivojlan-
o'zlashtirish jarayonida talabalar- tirish, musigiy-estetik didini to'g'ri
ning musiqiy savodini shakllantirish, yo‘naltirish va boyitish, ijodiy qobili-
musiqgily hodisalarga nisbatan ongli yatlarini o'stirishga xizmat giladi.
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Annotatsiya: Mazkur magolada
bugungi kunda Respublikamizda
ta’lim sohasida amalga oshirilayotgan
tub islohotlarning mazmun-mo-
hiyati, magsad va vazifalari aniqg
belgilab olingani, shuningdek, axbo-
rot  texnologiyalari, informatika,
kompyuter savodxonligini ta'lim ja-
rayoniga, aynigsa, oliy ta'lim tizimida
fanlar tarkibida o'qitilishidagi chora
tadbirlar amalga oshirib kelinayotga-
ni hagida so'z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Kompyuter, ax-
borot  texnologiya, informatika,
ta'lim texnologiyalari, pedagogik
texnologiyalar, malaka, ko'nikma.

AHHOTauma. B [OaHHOM cTaTbe
YeTKo onpeaeneHbl CYLLHOCTb, Lenu
WM 3a0a4YM KapOvHanbHbIX PepopM,
nposBoAuMbIx B chepe obpa3osaHud
B Halwewn Pecnybnuke, a Takke pea-
NmM3ytoTca Mepbl B o6pa3oBaTtefibHoM
npouecce MHGOPMaLMOHHbLIX TEXHO-
norun, UHOOPMATUKK, KOMIbIOTEP-
HOWM rPaMOTHOCTM, OCOBEHHO B CUC-
TeMe BbiclLero obpasoBaHus.

KnoueBble cnoBa: KoMMbloTep,
MHPOPMaLIMOHHbIE TEXHONMOrUW, UH-
dopmaTtuka, obpasoBaTtefibHble Tex-
HOMOruMK, negaroruyeckre TeXHON0-
K, KBanudukaLum, HaBblKK.

Annotation: In this article, the
essence, goals and objectives of the
fundamental reforms implemented
in the field of education in our
Republic are clearly defined, as well
as measures are being implemented
in the educational process of
information technology, informatics,
computer literacy, especially in the
higher education system is spoken.

Key words: Computer, informa-
tion technologies, informatics, educa-
tional technologies, pedagogical
technologies, qualifications, skills.
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Ma'lumki, mam-
lakatimiz mustaqillik-
ka erishgach barka-
mol aviodni tarbiyalash
masalasi davlat siyosa-

lantirishning strategik
magqsadlari va ustuvor
yo'nalishlaridagi butun
bir paragrafida ta'lim
jarayoniga ragamli tex-

l O'TGAN DAVR
| [CHIDA TA'LIM
TIZIMIN

ton Respublikasi Vazir-
lar Mahkamasi Qarorida
ko'rsatilgan vazifalarni
keltirish mumkin. Xal-
gimizning  yoshlarga

sislari gatorida olimlar
va professor-o‘gituvchi-
larga ham katta mas'u-
liyat yuklaydi. Shu o'rin-
da ta'kidlash joizki, ilg'or

Gt i jasi ildi [ va zamo-
A Y st o | MODERNIZAT- 7oy’ o
) m[ rsag cicbeiison. R SIVASI o
BN R o
e\ { sepsiyasini  tasdiglash DAVI.AT vazifalar ijrosini ta’'min-
i [\ to'g'risida"gi  O'zbekis- TUMUN"]AN lash soha mutaxas-

\

|

QATOR ISHLAR
AMALGA

0N bo'lgan dunyogarash va

munosabatidan kelib =
chiggan holda, yoshlar
tarbiyasi, kamoloti masalasi har doim
xukumatimiz va shaxsan Preziden-
timizning diggat markazida bo'lib kel-
moqgdal[l]. Shu magsadda yoshlarni
tarbiyalash, ushbu jarayonga xizmat
giluvchi vositalarni takomillashtirib,
rivojlantirib borish davr talablaridan
biri hisoblanadi. Ana shunday zamo-
naviy talablardan biri bo'lgan axborot
texnologiyalarini  ta'lim-tarbiya jara-
yonlarida qo'llash, ularning yutugla-
ridan foydalanish barkamol aviodni
tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb
etadi.

Shuningdek, O‘zbekiston Res-
publikasi Prezidenti Shavkat Mir-
ziyoyevning Olily Majlisga yo'llagan
Murojaatnomalari  (2017-2020 yy)
hamda O'zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2019 yil 8 oktabrdagi
PF-5847-sonlifarmonibilantasdiglan-
gan “Ozbekiston Respublikasi Oliy
ta'lim tizimini 2030 yilgacha rivojlan-
tirish konsepsiyasi’ning tegishli mod-
da va ilovalarida ham mazkur masala-
lar bo'yicha magsadli va istigbolli
vazifalar belgilab berilgan. Mazkur
hujjatning oliy ta'lim tizimini rivoj-

OSHIRILDL.

pedagogik va zamo-
naviy ta'lim texnologi-
yalarini ishlab chigishga
ham astoydil kirishilishi lozim.

Yangi O'zbekistonda davlatimiz
oldiga xalg xo'jaligining barcha so-
halarini jahon andozalariga yetka-
zishdek ulkan vazifalar go'yildi. Ta'lim
tizimi ham bundan mustasno emas.
Unda eng samarali, vaqgt chig'irig‘idan
o‘tgan, ishonchli pedagogik g‘oyalar
0z aksini topishi kerak. O'tgan davr
ichida ta'lim tizimini modernizatsi-
yasi bo'yicha davlat tomonidan gator
ishlar amalga oshirildi. Albatta, ushbu
sayiharakatlar ta'lim sifatini yaxshi-
lashga garatilgan.

Hozirgi kundagi axborotlar um-
monidan kerakli bilim gavharini to-
pish, unga ishlov berish va undan
kasbiy faoliyatda samarali foydalanish
masalalarini axborot texnologiyalari-
siz va amally dasturlarsiz tasavvur
gilish mushkul. XXI asrning yetuk
mutaxassisi bo'lish uchun awvvalo
kompyuter savodxoni bo'lish hamda
axborot komimunikatsiya texnologi-

valarini puxia egallamog'i lozim.
Har bir muit=xassis, u gaysi sohada
ishlashidar: «at'ty nazar, o'z vazifasi-
ni zamen =iapbi darajasida bajarishi



uchun axborotga ishlov beruvchi vosi-
talarni, ularni go'llash usullarini bilishi
va samarali go'llash ko'nikma hamda
malakalariga ega bo'lishi zarur.

Shu sababli bugungi kunda Res-
publikamizda ta'lim sohasida amal-
ga oshirilayotgan tub islohotlarning
mazmun-mohiyati, magsad va vazi-
falari anig belgilab olingan.

Axborot texnologiyalari, informa-
tika, kompyuter savodxonligini ta'lim
jarayoniga, aynigsa, oliy ta'lim tizimi-
da fanlar tarkibida o'qitilishi va mav-
judlarini zamon talablaridan kelib
chiqib, isloh gilinishi borasida ham
ahamiyatli chora tadbirlar amalga
oshirib kelinmoqgda.

Xususan, O'‘zbekiston davlat xo-
reografiya akademiyasida mazkur
sohani isloh qgilish va soha xususi-
yatlaridan kelib chigib, ta'lim sifati-
ni oshirish magsadida “Xoreografiya
san‘atida axborot texnologiyalari-
dan foydalanish” fani joriy etildi. Bu
albatta sinov-tajriba sifatida o'z nati-
jalarini ko'rsata boshladi. Birog, bu
borada qilinishi lozim bo'lgan ishlar
va e'tibor berilishi talab etiladigan
muammolar ham mavjud. Masalan,
talabalar tomonidan quyi ta'lim
muassasalarida o'zlashtirgan bi-
limlarini aniglagan holda, mavzular
uzluksizligini ta'minlash, bir-biri bi-
lan mantigiy bog‘lanmagan amaliy
ishlanmalar ketma-ketligini belgi-
lash kabi bir gator masalalarga ye-
chim topish zarur.

Kelajakda “Xoreografiya san’'ati-
da axborot texnologiyalaridan foy-
dalanish” fanini xoreografiya sohasi
uzluksiz ta'lim tizimida o'gitish uchun
barcha shart - sharoitlar mavjud deb
hisoblaymiz. Ularning asosiylari qu-
yidagilardan iborat:

- materiallarning hajmi, mazmu-
ni, ahamiyati va muhimligi bilan farg
qiladigan “Xoreografiya san'atida ax-
borot texnologiyalaridan foydalanish”
fanining mantiqiy bog'langan das-
turining havjudligi;

- fanlarni ixtisoslashtirilgan das-
turda, ya'ni bakalavriat yo'nalishlari-
ning o'ziga xos xususiyatlarini hisob-
ga olgan holda o'qitish imkoniyati:

-fanlarning dasturida axborot tex-
nologiyalari schasining rivojlanishini
hisobga olish mumkinligi;

- mazkur fanni xoreografiya yo'na-
lishidagi uzluksiz ta'lim tizimiga joriy
etish bo'yicha dasturiy ishlanmalar
loyihasi ham ishlab chigildi. Uslubiyat
jihatidan “Xoreografiya san'atida ax-
borot texnologiyalaridan foydalanish”
fanining uzluksizligi quyidagilarga
asoslanadi:

- axborot texnologiyalari sohasida-
gi fanlar mazmuni va ularga qo'i-
ladigan talablarni uyg‘unlashtirgan
holatda, xoreografiya sohasi uchun
alohida o'ziga xos namunalar yaratila-
di va ular bosgichma-bosgich rivoj-
lantiriladi;

. o'gitish usullari, bilish hamda
o'zlashtirish ko'nikmalarining amaliy
jihatlari rivojlantiriladi.

“Xoreografiya san'atida axborot tex-
nologiyalaridan foydalanish” fanining
maqgsadi - talabalarga axborotlarni
gayta ishlash texnologiyalari va ular-
dan foydalanish jarayonlari hagida
puxta va ongli ravishda ozlashti-
rish uchun bilim asoslari berishni
ta'minlashdan, ularga o'quv va keyingi
ish faoliyatlarida kompyuter vositalari
va dasturlaridan ogilona foydalanish
ko'nikmasi va malakalarini berishda,
shular asosida zamonaviy axborot-
kommunikatsiya texnologiyalarining
mamlakatimiz taraqqiyotiga qo'sha-
digan hissasi to'g'risida tasavvur hosil
qilishdan iborat bo'ladi[2;15].

“Xoreografiya san'atida axborot
texnologiyalaridan foydalanish” fani
oldiga quyidagi vazifalar qo'yiladi:

- talabalarni bilim olishlariga
magqsadli ko'maklashish; - talabalar-
da mustaqil faoliyat ko‘nikmalarini
rivojlantirish;

- o'zlashtirilgan  bilimlarning
kundalik turmush amaliyoti bilan

|

65 teo12022



bog'lash; - ta'lim va tarbiyani o'zaro
chambarchas bog'lash;

- o'zlashtirilgan bilimlarnimustah-
kamlash;

- boshqga fanlar bilan uyg‘unlashish;

- talabaga o'z bilimini baholash va
nazorat gilish imkoniyatini yaratish.

Fanda quyidagi didaktik tamoyil-
lariga amal kilinadi:

1) ta@'lim jarayonining tarbiyaviy
yo'nalganlik tamoyili;

2) ta'lim va tarbiya birligi tamoyili;

3) tushunarlilik va gizigarlilik ta-
moyili;

4) hayotiylik tamoyili;

5) ta'limning ommaboplik tamoyili;

6) ta’limning muntazamligi ta-
moyili;

7) ta'limning amaliyot bilan bog'-
liglik tamoyili;

8) ko'rsatmalilik tamoyili;

9) talabalarning shaxsiy xususiyat-
larini hisobga olish tamoyili;

10) ta’'limning uzviyligi va uzluksiz-
ligi tamoyili;

11) jjodiylik tamoyili.

Oliy ta'lim tizimida innovatsiya va
axborot texnologiyalarini go'llashda
quyidagi afzalliklarni yaratadi:

Birinchidan, talabalarga keng
ko'lamdagi imkoniyatlarni tagdim
etadi. YA'ni, o'rganilayotgan obyektga
oid ma'lumotlar multimediya tizimi
yordamida o'rgatiladi: eshittiriladi,

ko'rsatiladi, animatsiya va ishtirok
etish ta’'minlanadi.
Ikkinchidan, o'zlashtirilayotgan

o'quv materiallarini gayta-gayta na-
moyish gilish va imitatsiya qilish im-
koniyatini beradi.

Uchinchidan, amaliy kompyuter
dasturi vositasida fanning o‘rgani-
layotgan obyekti olchamlarini, uni
batafsil o'rganish magsadida, katta-
lashtirish yoki kichiklashtirish, obyekt-
ni yaginlashtirish yoki uzoglashtirish
imkoniyatini beradi.

To'rtinchidan, oddiy ko'rish orgali
ilg‘ash va kuzatish imkoniyati bo‘lma-
gan obyektlar, jarayonlar va hodisalarni

virtual tasvirlar yordamida laboratoriya
yoki amaliy mashg'ulotlar ko‘rgazmali
materiallari tagdim etiladi.

Xoreografiya san’atida axborot
texnologiyalarining qo'llanilishi av-
valambor quyidagilar quyidagilar bi-
lan uzviy bog'liqdir:

- axborotlashgan jamiyat sharoiti-
da alohida bir shaxsning rivojlanishi
bilan birgalikda bo'lg'usi mutaxas-
sislarni qulay hayotga tayyorlash;

- Xoreografiya sohasining axborot-
lashish sharoitida ushbu soha uchun
malakali mutaxassislarni tayyorlash-
da ko'maklashish;

- o'quv-ijodiy jarayonlarni rivojlan-
tirishga ko'maklashish. Yugorida sanab
o'tilganlarni hisobga olgan holda xore-
ografiya san'ati sohasida axborot tex-
nologiyalarining go'llaniladigan yo'na-
lishlarini ajratib ko'rsatish mumkin:

- o'quv-ijodiy ijodiy jarayonlarni
takomillashtiradigan va uning sa-
maradorligini  oshiradigan o'qgitish
vositasi sifatida bilimlarni yetkazish,
o‘quy, repititsiya va hisobot konsert
jarayonlarini modellashtirish, erishil-
gan natijalarni nazorat gilish magsa-
dida zamonaviy kompyuterlarning
dasturiy va uslubiy ta’'minoti imkoni-
yatlaridan foydalaniladi;

- o'quv muassasalari, madaniyat
va san'at yo'nalishidagi tashkilotlar-
da o'quv-tarbiyaviy va tashkilotchilik
Jarayonlarini axborot-uslubiy ta'mi-
noti hamda boshgarish vositasi orgali
go'llash;

- rags bilan shug'ullanuvchi shaxs-
ni jismoniy, agliy, funksional va psixo-
logik holatlarini kompyuterda test-
lashtirish jarayoni orgali nazorat gilish;

- konsertlar va ilmiy-ijjodiy izla-
nishlar natijalarini gayta ishlash ja-

rayonlarini avtomatlashtirish vositasi
sifatida garash;
- xorecdr=flar uchun rivojlantiruv-

chi, intellel<tuial salohiyatni oshiruvehi
o'yinlarni tasnkil etish vositasi sifatida
garash;



- madaniyat va rags sohasini
reklama, nashriyot va tadbirkorlik
faoliyatlarida go'llash;

- rags san'ati bilan shug‘ullanuv-
chi turli kontingentlarning salomat-
ligi va jismoniy holati monitoringini
tashkil etish.

Yurtimizda axborot texnologi-
yalarining zamonaviy bosgichdagi
rivojlanishini baholashda yo'nalishlar
va ularning qgo'llanilishi turlarining
rangbarangligiga garamay, ushbu
ishlanmalar keng migyosda om-
malashmagan. Toki bizning yur-
timiz mutaxassislarida to'plangan
salohiyatdan foydalanish imkoniya-
ti bo'lmas ekan, axborot texnologi-
yalarining go'llanilishi kompyuterdan
fagatgina “yozuv mashinkasi sifatida”
foydalanishimizga sabab bo'ladi.

So'ngi yillarda jamiyatning ax-
borotlashuvi kundan kunga om-
malashib bormoqda. Muhimi,
bugungi kunda eng zamonaviy ax-
borot texnologiyalaridan foydala-
nish orqali professional xoreograflar
va malakali mutaxassislarni tayyor-
lash ko'pgina qulaylik va ustunliklar-
ga olib keladi.

Yangi O'zbekistonni  yanada
buyuk davlat sifatida rivojlanishida,
xoreograflarimizni eng nufuzli tan-
lovlarda munosib ishtirok etishi va
mamlakatimiz shon-shuhratini bu-
tun dunyoga yoyishda xoreografiya
sohasi va uni axborotlashtirish mu-
him ahamiyat kasb etadi.

Shuningdek, axborot texnologi-
yalaridan foydalana bilish, boshgarish
ko'nikmalariga ega bo'lish, undan tur-
Il magsadlarda foydalanishga harakat
gilayotgan kuchlarning magsadlarini
anglashda ham yordam beradi.

Barchamizga ma'lumki, bugungi
ong va tafakkur rivojlangan dunyo-
da yod kuchlar mamlakat hududiga
to'g'ridan-to'g’ri bostirib kirish mum-
kin emezsligini yaxshi anglaydilar.
Shuning uchun bunday tajovuzkor
kuchlar ¢ » magsadlarini har xil yo'llar

bilan, ya'ni yoshlarni ongini buzadi-
gan video Kkliplar, kinolar, modalar
va boshga “ommaviy madaniyat”
vositalari orgali buzishga harakat
giladilar. Jahon axborot maydoni to-
bora kengayib borayotgan shunday
bir sharoitda bolalarimizning ongini
fagat o'rab-chirmab, uni o'gima, buni
ko'rma, deb bir tomonlama tarbiya
berish, ularning atrofini temir de-
vor bilan o'rab olish, hech shubhasiz,
zamonning talabiga ham, bizning
ezgu magsad-muddaolarimizga ham
to'g'ri kelmaydi. Nega deganda, biz
yurtimizda ochiq va erkin demokratik
jamiyat qurish vazifasini 0z oldimiz-
ga gat'iy magsad qilib go'yganmiz va
bu yo'ldan hech gachon qaytmaymiz.
Albatta, yoshlarimizni bunday illat-
lardan asrash uchun ularni har doim
orgasidan kuzatib yurish mantigga
to'g'ri  kelmaydigan harakatlardan
biridir. Ularni asrashning birdan - bir
yo'li, bu ularda axborot texnologiyala-
ridan to'g'ri foydalana bilish ko'nikma-
larni shakllantirishdir.

Bugungi kunda mamlakatimizda
barcha sohalarda keng gamrovli islo-
hotlar amalga oshirilmogda. Ushbu
islohotlardan magsad, mamlakatni
ijtimoiy-igtisodiy rivojlantirish, bo-
zor igtisodiyotiga asoslangan, erkin
demokratik jamiyat barpo etishdir.
Bunday islohotlar va magsadlarni
amalga oshirishda asosan barkamol
avlodga tayaniladi. Shuning uchun
ham keng gamrovli islohotlar negi-
zida barkamol avlodni shakllantirish
masalalariga alohida e'tibor garatib
kelinmoqda.

Barkamol avlodni shakllantirish-
da asosiy vositalardan biri san‘atga
oshno bo'lishlik hisoblanadi. Chun-
ki, madaniyat va san'at yoshlarning
voyaga yetishida, soglom bo'lib o'si-
shida muhim ahamiyat kasb etadi.
Sog'lom insondagina o'ziga bo'lgan
ishonch, qat'iyatlilik, boshlagan ishi-
ni oxiriga yetkaza olish ko'nikmalari
hamda fazilatlari shakllanib boradi.
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Madaniyat va san'at — har bir xalq
va millatning g‘ururi, faxri hamda bir-
damlik hamijihatlilikning mexanizmi
sifatida har bir jamiyat siyosiy elitasi-
ning samarali faoliyatini belgilay-
di. Har bir jamiyatda san'at ravnaqi,
taraggiyoti, vujudga kelishi turli sabab
va ogibatlar asosida tahlil gilinadi.

Ta'kidlash joizki, eng yangi davrda
murakkab sharoitlarda axborotlash-
gan jamiyat yetilib kelmoqgda. Inson-
parvarlik uning mavjud bo'lishining
asosiy omili bo'lishi kerak. Chunki,
bunday jamiyatda umumiy jihatdan
insonparvar, har tomonlama rivojlan-
gan shaxsga talab kuchayadi.

Madaniyat va san'at insonlar
o'rtasidagi u yoki bu ijtimoiy-igtisodiy
asosga tagaluvchi ijtimoiy munosa-
batlarning asosiy qismi sanaladi. Ular-
ning subyektiv va obyektiv jihatlarini
ozida namoyon etadi, inson hayoti-

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

ning va mehnat shartsharoitlarining
shakllanishida katta rol o'ynaydi.

Mana shunday holat va jarayon-
da madaniyat, san’at hamda axborot
texnologiyalari hamkorligini kuchay-
tirish, axborot texnologiyalarining im-
koniyatlaridan xoreografiya san‘atida
foydalanish, sohaning sir-asrorlarini
to'lig va mazmunan talabalarga yet-
kazishda qo’l keladi. Qolaversa, ax-
borot texnologiyalarining imkoni-
yatlari yoshlarni madaniyat va rags
san'atiga bo'lgan gizigishini yanada
ortishiga xizmat qgiladi.

Xulosa o'rinida fikr-mulohazala-
rimni Konfusiyning 3500 yil oldin ayt-
gan quyidagi satrlari bilan muxtasar
gilmogchiman:- “Eshitganimni yod-
dan chigaraman, ko'rganimni eslab
golaman, mustagqil bajarsam, tushu-
nib yetaman”
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Respublikasini 2017-2021 yillarda rivojlantirishning beshta ustuvor yo'nalishlari
bo'yicha Harakatlar strategiyasi to'g'risida"gi PF-4947— son Farmoni, Lex.uz

2. Adasheva M.U. “Xoreografiya san’'atida axborot texnologiyalaridan foy-

dalanish” o'q,, Navro'z. T.-2020y.




YOSH AVLOD
TALIM
TARBIYASIDA
MADANIY
MEROSNING
TARBIYAVIY
AHAMIYATI

Jahongir
G'aniyev

0'zbekiston davlat
xoreografiya
akademiyasi

0'quv ishlari bo'yicha
\\prorektori, tarix fanlari
ghomzodi, dotsent

Annotatsiya. Mazkur magolada
O'zbekistonda yangi Uyg'onish dawri,
ya'ni Uchinchi Renessans poydevorini
yaratishda madaniy merosning o'rni
va ahamiyati, o’zbek xalgining milliy
gadriyatlarga munosabati tadqiq
gilinadi.

Kalit so‘zlar: milliy g'oya, ma-
daniy meros, tarbiya, ma'naviyat,
o'tmish, milliy o'zlik, an'ana, gadriyat,
istigbol, badiiy tafakkur, Uchinchi
Renessans.

AHHOTauua. B [OaHHOW cTaTbe
paccMaTpuBaeTcs posib U 3HayeHue
Ky/bTYPHOIO Hacneaua 1 oTHolweHus
y36eKcKoro Hapofa K HaluoHanb-
HbIM LIeHHOCTAM B CO3[aHWW OCHOB
HoBoro Bo3poxageHus, TpeTbero
BospowaeHua B Y3bekucraHe.

KnwoueBbleé cnoBa: HalUWOHallb-
Hag uaoes, KynbTypHoe Hacneaue, 0b-
pa3oBaHue, [AyXOBHOCTb, MPOLIOE,
HalMoHanbHoOe caMoco3HaHue, Tpa-
OULIMSA, LLEeHHOCTb, NepcreKkTnea, Xy-
[OXEeCTBEHHOE MbllfieHue, TpeTbe
BospoxxaeHuve.

Annotation. This article discusses
the role and significance of the
cultural heritage and the attitude of
the Uzbek people to national values
in creating the foundations of a new
Renaissance, the Third Renaissance
in Uzbekistan.

Key words: national idea, cultural
heritage, education, spirituality, past,
national identity, tradition, value,
perspective, artistic thinking, Third
Renaissance.

Bugungi yosh avlod hagli ravish-
da buyuk bobokalonlarimiz Mahmud
Qoshg‘arly, Burhoniddin  Rabg'uziy,
al-Xorazmiy, Abu Rayhon Beruniy, Abu
Ali ibn Sino, Ahmad Farg'oniy, Hakim
at-Termiziy, imom Buxorly, Mir Ali-
sher Navoiy, Mirzo Ulug'bek, Zahiriddin
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tilga oladilar. Ularning insoniyat ilmu
fani, axlogly tarbiyasiga qo'shgan his-
salari bebahodir.

Ajdodlarimizdan Ibn Sino, badan-
tarbiya va sog'lom hayot to'g'risida
asarlar yaratgan holda boshga bir
ajdodimiz Abdulla Avloniy yoshlar-
ning ahloqi, odobi bilim va tafakkuri
bo‘yicha katta meros goldirgan olim
hisoblanadi. Buyuk ma'rifatparvar
Abdulla Avioniy «Turkiy guliston yo-
hud axlog» asarida axloq «insonlarni
yaxshilikka chagiruvchi, yomonlik-
dan gaytaruvchi bir ilmdur», - deydi.
Aynan axlog, uning ijtimoiy ahamiya-
ti hagida ma'lumot beruvchi mazkur
manbada alloma yaxshi va yomon
Xulglarga to'xtalib o'tadi. Alloma-
ning nuqgtai nazaricha, yaxshi xulglar
quyidagilardan iborat: fatonat (aql),
diyonat (e'tigod), nazofat (poklik va
tozalik), g'ayrat, riyozat (savob ishlar),
ganoat, shifoat, ilm, sabr, hilm (yum-
shoqg tabiat) intizom, nafs me'yori,
vijdon, vatanni suymak, hagqoniyat,
nazari ibrat, iffat, hayo, idrok va zako,
hifzi lison (til va adabiyot), igtisod,
vigor (g'urur), muhabbat, avf (ke-
chirimli bo'lish). Bu xislatlar ma'navi-
yatning asosiy sifatlari sanaladi.

XXl asrda globallashuv jarayonla-
rining kuchayishi ogibatida dunyoda
keskin ijtimoiy -siyosiy o'zgarishlar
yuz berib, ma'lumotlar almashinuvi,
taraqggiyot rivoji kun sayin o'sib bor-
mogda. Mazkur o'zgarishlar yuz be-
rayotgan vagtda milliy-ma'naviy gad-
riyatlarning ta'lim-tarbiyadagi o'rniga
bo'lgan e'tibor muhim ahamiyat kasb
etmoqgda.

Eng gadimgi zamonlardan bosh-
lab ilm — ma'rifat va ma'naviyat yan-
gi uyg'onish davrining poydevori
vazifasini bajargan. Uning zamirida
esa insoniyatning milliy tafakkuri,
g'oyasi, taragqgiyot va yurt istigboli-
ga ishonchi mujassamdir. [jtimoiy

— madaniy sohaning ravnaq topishi

ilmm — fan taragqiyoti bilan kafolat-
lanadi. Uchinchi Renessans g'oyasi
ona — Vatanimizning istiglol tarixini
o'rganish, targ'ib etishda, o'sib kg-
layotgan yosh avlod ongu- shuuri-
da milliy o'zlik tuyg‘usini uyg'otishda
mustahkam asos bo'lib xizmat giladi.
Istiglol tufayli mamlakatimiz hayot?-
ning barcha sohalari gatori madani-
yat, ma'naviyat va ta'lim sohasida_
amalga oshirilayotgan keng ko'lamli
islohotlar ulug' ajdodlarimiz goldir-
gan boy merosni o‘rganish hamda
butun dunyoga keng targ'ib gilish
borasida begiyos imkoniyatlarni yu-
zaga chigarmoqda.

Mustaqillik tufayli buyuk ajdod'-
larimizning boy ilmi-ijjodiy merosliarl,
xalgning millly gadriyatlari, ming
yilliklarni gamragan betakror va be_-
baho madaniyati tiklana boshland_!,
Azaliy urf-odatlarimiz va an'analari-
miz, milliy san'atimiz, folklor namu-
nalari, musiga va raqgs san'ati kabi xalq
ma'naviyatini ifodalovchi barcha qad_—
riyatlarimiz gaytadan gad rostladi.
Milliy o'zlikni anglash uchun inson av-
valo shaxs sifatida shakllanishi zarur.
Falsafaga oid manbalarda shaxsning
asosiy xususiyatlariga shunday ta'rif
beriladi: “Shaxs - alohida individ, mo-
hiyatan yaxlit ijtimoiy-axlogiy olam. U
0zida inson mohiyatini, uning Mav-
Judot sifatidagi qadriyatini mujassam
etadi.. Shaxs fenomeni inson olami-
ning butun murakkabliklarini o'zida
mujassam etadi. Uni har tommonlama
o'rganish magsadida gator tadgigot-
lar olib borilgan. Aynigsa, Shargda u
yuksak axlogiy-ma'naviy me'yorlar
orgali tushunilgan va oliy xilgat, beba-
ho gadriyat deb hisoblangan. Inson
shaxs sifatida komillikka intiladi, ha-
yot mazmunini boyitadi, shu asosda

kishilik jamiy»iiring go'zal va farovon.
Shaxs sifaticla komillikka intilgan
insongina havotining  mazmunli,

yurtining farovon bo'lishi uchun ku-



rashadi. Shundagina uning qalbida-
gi o'zlikni anglash tuyg‘usi muhim
ahamiyat kasb etadi. Jamiyatning
bugungi taraggiyoti milliy o'zlik
tuyg'usini shakllantirish va uni jami-
yat ma'naviy muhitining asosiy negizi
sifatida gabul gilishni hamda o'sib ke-
layotgan yosh avlodni shu ruhda tar-
biyalashni tagozo etmoqda. Bizning
buyuk ajdodlarimiz gadimdan yuk-
sak salohiyat, ma'naviy-ma'rifiy xislat
sohiblari bo'lishgan. Arxeologik gazil-
malarda topilayotgan gadimiy shahar
va gal'alarning me'moriy

Vatan tagdiriga mas'uliyat hissi garor
topishida jamiyatning hal giluvchi
kuchlarini yangi O‘zbekistonning is-
tigboli uchun, savob ishlar, ezgu g'o-
yalar va bunyodkorlikka safarbar qi-
lishda madaniy meros va milliy o'zlik
tuyg'usi muhim ahamiyat kasb etadi.
“Ma'naviyat” lug‘atida unga quyi-
dagicha izoh berilgan: Madaniy me-
ros — avlodlar tomonidan yaratilgan
amaliy tajriba, ma'naviy-axloqiy, il-
miy, diniy va madaniy garashlar, xalg
madaniyati va ijodida ifodalangan
moddiy hamda ma'naviy

yodgorliklari, saroylar, @B boyliklarni anglatuv-
qasrlar, ibodatxonalar | SHAXS chi tushuncha(3;287].
goldiglari, devorlarga | Shaxs tarbiyasida muhim

chizilgan suratlar, gadi-
miy haykaltaroshlarning
yorqgin iste'dodlari namo-
yon bo'lgan  asarlar,
ko'hna zaminning ming

|
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KOMILLIKKA
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oringa ega milliy ozlik
tuyg'usi shaxs va jamiyat-
ning ma'naviy kamoloti-
da, fugarolik jamiyatining
moddiy-ma'naviy  asos-
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g'oyasini amalga oshi-
rishda madaniy meros-
ning o‘rni va mohiyati
yuksak ekanligini davr-
ning o'zi isbotlamoqgda.
O'zbekiston Respublika-
si Prezidenti Sh.M.Mirzi-
yoyev “Yangi O‘zbekis-
ton strategiyasi” kitobida
to'g'ri ta'kidlaganidek, “Ma'naviy ye-
tuk, barkamol avlodni tarbiyalash,
ta'lim — tarbiyani rivojlantirish, milliy
yuksalish g'oyasini ro'yobga chiga-
radigan yangi avlodni voyaga yet-
kazish — pirovard magsadi inson
manfaatlarini ta'minlash bo'lgan is-
lohotlarimizning eng muhim vazi-
falaridaidir” [2304]. Inson ma'naviya-
tining <nhakllanishida, uning qalbida
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ni xotirlaydi, buguni bi-
lan tagqgoslaydi, xulosa
chigaradi va shu asosda
kelajakka nigoh tashlay-
di. Ya'ni o'zlikni anglash
insonni shaxs darajasi-
ga ko'tarib, ma'naviy ka-
molot sari yetaklaydigan
ruhiy kuchdir.

Insoniy munosabatlar, azally va
abadiy gadriyatlar, tarixiy hodisalar
to'gnashib turadigan bu ziddiyat-
li dunyoda tarix hagigatlarini tiklash
oson emas. Ming yilliklar jarayonida
tamaddun beshigi bo'lmish oZzbek
zamini son-sanogqsiz urushlar, qirg'in-
larga guvoh bo'ldi. Bosginchilar
xalgning boyliklarini talar, tarixiy sha-
harlarni, muhtasham qasrlarni vay-




lodi ekanini chuqur anglagan holda,
har ganday sharoitda ham ularning
sha'nu shavkatiga munosib bo'lib ya-
shash, demakdir. Yuqoridagilardan
kelib chigib, aytish joizki O'zbekiston-
da ta'lim-tarbiyaning milliy ma'naviy
negizlari globallashuv davrida o'ziga
hos ikki hil vazifani bajarmoqda.

Birinchidan, ta'lim-tarbiyaning
milliy ma'naviy negizlari globallashuv
va “ommaviy madaniyat'ning zararli
ta'sirlaridan yoshlarimizni saglab tu-
ruvchi, ularni ma'naviy qadriyatlari-
miz negizida tarbiyalovchi o'ziga hos
bir asos bo'lib hizmat gilmoqda.

ronaga aylantirar, noyob madaniyat
vasan'atyodgorliklariniyo'qgilar,an‘a-
na va gadriyatlarni o'zgartirib yubo-
rardi. Urushlar ogibatida yurtimizda
ko'plab san'at asarlari, me'morchilik,
rassomchilik va haykaltaroshlik, mu-
siga hamda ragsga oid buyumlar va
ma'lumotlar nom-nishonsiz yo'qolib
ketdi. Bu adolatsizliklar XX asrning
90-yillarigacha davom edi.

Bu milliy-ma'naviy boyliklarni
o'rganish, ilmiy tadgiqot ishlarini olib
borish hali ko'p vaqt va katta mehnat-
ni talab giladi.Ta'sirchan kuchga ega
bo'lgan milliy rags san'ati o'z jozibasi
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ma'naviyatini shakllantirish va yuk-
saltirishda katta ijtimoiy-tarbiyaviy
va badily-estetik gimmatga ega.
Avloddan avlodga o'tib, sayqallanib
kelgan, ozbek rags san'atining tari-
~ Xi va  etnik-madanly xususiyatlari-
ni milliy-ma'naviy qadriyatlar bilan
uyg‘unlikda o'rganish dolzarb ma-
sala hisoblanadi.

Hayot tajribasi shundan dalolat
beradiki, Uchinchi Renessans poy-
devorini yaratishda va barkamol in-
son tarbiyasida boshga ko'pgina omil
va mezonlar gatori madaniy meros
ham alohida o'rin tutadi. O'zbekiston
Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirzi-

rivojlanishga ta'sir ko‘rsatmoqda.
Mustaqillik yillarida madaniy
meros xalgning tarixiy ildizlaridan
quwat olib, uning ma'naviy hayoti,
oliy magsadlari va ezgu niyatlarining
uzviy gismiga aylandi. Tarix saboqlari
dolg‘ali zamon hodisalarini chuqur
tahlil gilishga o'rgatdi, millat yosh-
larining aqlini charxladi. Millatning
qalb ko'zlarini ochdi. Oz millatiga
sodiqglik, ko'p asrlik milliy an'analarga
muhabbat tuyg‘ularini o'stirdi. Qalb
ozodligiga intilish tuyg'usini yurt-
doshlarimiz ongu-shuuriga singdi-
rishda begiyos qudratga ega bo'ldi.
Xalgning madaniy-ma'rifiy saviyasini

yoyevning yosh avlod va uning kela-
Jjagi hagida gapirganda ma'naviyat va
madaniy meros masalalarini alohida
tilga olishi bejiz emas. Chunki, bu-
gungi murakkab zamonda ma'naviy
jihatdan barkamol insonni tarbiyala-
masdan turib, o'z oldimizga gqo'ygan
magsadlarga  erishish  mushkul.
Zero, ma'naviyat — insonning galbi va
ongidagi tuyg'u va tushunchalar,
uning dunyogarashi va e'tigodi, 0z
xalgi va Vataniga e'tigodi, 0zing
ganday buyuk allomalarning av-

ko'tardi, tafakkurini o'stirdi.

Milliy ma'naviyatni har tomon-
lama yuksaltirish masalasini  kun
tartibidagi asosiy vazifa qilib go'yar
ekanmiz, bugungi kunda yoshlari-
miz ma'naviyatini shakllantiradigan
va unga ta'sir o'tkazadigan barcha
omil va mezonlarni chuqur tahlil
qgilib, ularning bu borada muhim o'rin
tutishini chugur anglab olishimiz

magsadga rnuvofiq bo'ladi. Zero
yoshlarimizn: h2r tomonlama barka-
mol inson «ilin tarbiyalashda, yur-
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timiz dovrug'ini dunyoga tanitib, yatlaridan ayri holda tasawur etib
uchinchi renesans davrini yuzaga bo'lmaydi. Madaniy meros va milliy
keltirish uchun kuchli bilim va tarbi- gadriyatlar hamda ularga mansub
yaga, eng asosiysi bugungi kunda vositalar har bir xalgning xazinasidir,
mustahkam mafkuraviy immunitet- bu bebaho xazinani yangi avlodlarga
ga katta e'tibor garatishimiz muhim ziyon— zahmatsiz yetkazish hamma
ahamiyat kasb etmogda. Xalgning zamonlarning eng dolzarb masalasi
ma'naviyatini uning tarixi, o'ziga xos bo'lib golaveradi.

urf~odat va an'analari, hayotiy gadri-
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Annotatsiya. Mazkur magolada
taniqgli o'zbek shoirlari A'zam O'ktam
va Minhojiddin Mirzo she'riyatida
qo'llangan badiiy takrorning anafora,
epifora, xiazm usullari tadqgiqg gilindi.

Kalit so‘zlar: takror, undalma,
ta'kid, til birliklari, tasdiq, mantiqgiy
urg'u, ishora, ohang uyg'unligi.

AHHoTaumna. B cratbe paccMma-
TpUBaloTCA NpueMbl aHadopbl, 3run-
dopbl, XuasMbl  XyOOXKECTBEHHOMo
NOBTOPAa, UCNONb3yeMble B MNO33UMU
M3BECTHbIX y3beKCckmx noatos Asama
YKraMa u MuHxomxuaonmHa Mupso.

KnwouyeBbie cnoBa: NnoBTOp, MOTU-
Bauus, yoapeHue, s13blIKkoBble egunHW-
Libl, BbICKa3blBaHUe, norvyeckoe yaa-
PEeHUE, XXeCT, ToOHalbHag rapMoHUu4.

Annotation. The article examines
thetechniguesofanaphora, epiphora,
chiasma of artistic repetition used in
the poetry of the famous Uzbek poets
Azam Uktam and Minhojiddin Mirzo.

Key words: repetition, motivation,
accent, linguistic units, statement,
logical stress, gesture, tonal harmony.

She'riy nutgda eng faol qo'-
llanuvchi badily vositalardan  biri
takrordir. YuM.Lotman, I|.R.Galperin,
V.M.Jirmunskiy, V.G.Gak, N.D.Arutyuno-
va kabi olimlar tadgigotlarida tak-
rorning matndagi uslubiy jihatlari
tadrijiy rivojlantiriigan bo'lsa, o'‘zbek

tilshunoslari izlanishlarida takror
usulidan aytilayotgan fikrni alohida
ta'kidlash, tasdiglash, kengroq,
batafsilroq ifodalash magsadida

foydalaniladi.[2;36]
Tovush, so'z, so'z birikmasi kabi
til  birliklarining turli magsadlarda

takrorlanishi miayyan uslubiy vazifa
bajaradi. Demz=!, takror tilning barcha
sathlariga xcs hodisa bo'lib, she'riyatda

uning bir kator xususly ko'rinishlari



mavjud. Mazkur maqolada ularning
ayrimlariga to'xtalamiz.

Takror ifodalanayotgan ma'no-
ni kuchaytiruvchi, so'zning ekspres-
sivligi, tasviriyligini oshiruvchi faol
omillardan biri sanaladi. Xususan,
she'riy matnda takrorlar ko'p qo'l-
lanib, uning jozibadorligi va ta'sir-
chanligini oshirish, shu yo'l bilan
ifodalanayotgan mazmunning ad-

resantga yetib borishini oson-
lashtirishni  ta'minlovchi muhim
stilistik vositalardan biridir.
‘Hozirgi o'zbek she'riyatida erkin
va qat'iy tizimli takrorlar keng
go'llanilmoqgda."[1;432]

Tanigli shoirlar A'zam O'ktam

va Minhojiddin Mirzo badiiy tak-
rorlarning  alliteratsiya, assonans,
anafora, epifora, xiazm kabi tur-
larining o'ziga xos individual shakl-
laridan keng foydalanganlar. (Tadqiq
obyektida kuzatilgan  tovushlar
takroriga oid alliteratsiya, assonans
usullari  fonopragmatika doirasida
tahlil gilindi)

Anafora (yun. anaphora — yugo-
riga chiqgarish).“Parallel tuzilgan nutqg
parchalari (mas., misralar) boshida
aynan bir unsurning takrorlanishidan
iborat uslubiy go'llanish. Zid. Epifora”.
[714]

She'riy misralar boshida bir xil so'z
yoki so‘zlar guruhining takrorlanib
kelishi anafora deyiladi. Muayyan til
birligining gator misralar boshida
takrorlanishi tinglovchi — o'guvchi
diggatini tortar ekan, ushbu soz
yoki so'z birikmasi ifodalayotgan
ma'noga e'tibor jalb gilinadi va badiiy
nutg emotsionalligini ta'minlaydi.
Tadgigot  doirasida araforaning
gap bo'lagi, kirish soz va undalma
takroriga oid turlari kuzatildi.

a) gap bo‘lagi takrori:
Minhojiddin Mirzo:
Sehraa chulg‘angan

Azim bir vodiy...

Taqdir gullarini ko'rdim unda
men,

Birisi yashnagan, birisi mavhum,

Birisi ziyoga chulg'ongan shaksiz,

Birisi musibat tig‘iga mahkum.

Yoki:

Bunda yalpizlarning ifori bir she',
Bunda shabbodalar dutori bir sher,
Visolli tunlar-chi, g'azal-u doston...
Bunda oshiglarning nahoribir sher.

A'zam O‘ktam:
Uni men yo'q gildim, demaydizamon,
Uni men yanchidim, demas siyosat.
Uni men chorladim deb aytar osmon,
Uni men chagqirdim, deydi yer faqat.

Shu o'rinda aytip  o'tish
kerakki, Azam O'ktam ijodida ko'p
o'rinlarda badiiy tasvir vositalarining
uyg'unlashgan holda qavatlanib
kelgan ajoyib sintez namunalarini
ko'rish mumbkin. Yugoridagi satrlarda
ham to'ldiruvchi va ega — uni men
takrorlanib kelgan bollsa, men
mantiqgiy urg‘'u olib, har bir satrda
alohida, ya'ni zamon, siyosat, osmon,
yer “men’ni ifodalaydi. Shu bilan
birga “yo'gq qildim" - “yanchidim’,
“chorladim”-"“chagirdim” sinonimlari
parallelligi birinchi, ikkinchi qator
uyg'unligini  ta'minlagan  holda
ularning uchinchi, to'rtinchi gatorga
zidlanishi ham mavjud. She'rning
buyuk shoir Abdulhamid Sulaymon
og'li Cho'lponga bag'ishlanganiga
e'tiborni garatsak, allyuziya (ishora)
orgali erkparvar shoir boshiga
tushgan butun bir hodisotlar ogimi
o'‘quvchi ko'z o'ngida namoyon
bo'ladi. Shu tariga, noyob igtidorli
shoir A'zam O'ktam to'rt misragina
she'rga chuqur pragmatik ma'nolar
yuklay olganini kuzatish mumkin.
Cho'lpon hayotidagi tahlikalardan
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xabardor kitobxon esa buni yana-da
teranroqg anglaydi.

b) yordamchi so‘z takrori:
O'tgan kunlarimdan rizo bof,
ko'nglim,

Goh ochilding, gohida so'lding.
Goh irmoqday singding sahroga,
Goh ummonday limmo-lim
tolding.

v) kirish so‘z takrori:
A'zam O‘ktam:
Yaxshiyam,

bilaman yetti pushtimni,
Yaxshiyam,

tug'ildim ota yurtimda.
Yaxshiyam,

bolalar sen deb gapirmas,
Yaxshiyam,

rafigam ko‘tarmas qadah.
Yaxshiyam,

soz o'ynab topmasman boylik,
Yaxshiyam,

bilaman halol mehnatni.
Yaxshiyam,

bir kuni o'lsam, do'stlarim
Karnay-surnay chalib,

ichishmas aroq.

Ushbu misralarda yaxshiyam
kirish so'zi sintaktik parallelizrndagi
har bir jumlada berilayotgan maz-
munga e'tiborni  kuchaytirishga
xizmat qgiladi.

g) undalma takrori:

inhojiddin Mirzo:

Andijon, orzuim gullatmoq edi
Tuprogga belangan
ko‘chalaringni.

Andijon, ishongin, yoritmoq edi
Nursiz sening qaro kechalaringni!

Epifora. She'riyatimizda 0z
lingvopoetik tabiatiga ko‘ra ana-
foraga zid turuvchi epiforadan ham
keng foydalaniladi. Anaforada til

birliklarining misra boshidagi takrori
nazarda tutilsa, epiforada misralar
oxiridagi soz yoki qgo'shimchalar
takroran qo'llaniladi. Ayrimm man-
balarda esa misralar oxiridagi un-
li yoki undosh tovushlar takrori
ham epifora sifatida gayd etiladi.

[8;:355] “Epifora — she'riy misralar
oxirida kelgan tovush, so'z, soOZ
birikmasining ohangdoshligi yoki

takrori asosida uslubiy bo'yogdorlik
hosil giluvchi takror usulidir. Epifora
gat'iy tizimli takror bo'lib, she'rda
kelish o'rniga ko'ra anaforaga ziddir.
Epiforada misralar oxiriga urg'u
beriladi. Natijada misra oxiriga
tomon ohangning ko'tarilishi yuzaga
kelib, mantigiy urg‘u ham shu takror

birlikka tushadi”[521] Shu tariga
misralar oxiriga ko'prog e'tibor
garatilib, alohida urg'u berilishi

tinglovchi-o'quvchi (adresant) e'tibo-
rini tortadi va fikr ekspressivligini

kuchaytiradi. Epiforaning uslubiy
vosita sifatida qo'llanishi she'riy
nutgning kompozitsion yaxlitligi,

ohang uyg‘unligini ta'minlaydi.

a) gap bo‘lagi takrori:
Minhojiddin Mirzo:

Bu elda shoirga zabon
Mashrabdan,

Yurakni o‘rtagan fig‘on
Mashrabdan.
Anglamassan oshiq dilin,
ey g'ofil,

Merosdir ne bo‘lsa nihon
Mashrabdan.

Yoki:
Shoirlar ko'nglini

yoggan hur—nazm,
So‘zdan kimyo yanglig’

paydo nur-nazm,
Asli Qur'on Hagdan
tomgar rur—nazm,
Shoir yiiscaiga



bir Haqg soqiydir,
She'riyat boqgiydir!

b) undalma takrori:
Minhojiddin Mirzo:

Buncha ko'p bag‘ringda dog'lar,
Osiyo,

Cho'gimish ko'ksing ne zog'lar,
Osiyo.

Nechun cho'kib goldi, axir
gadding tut,

Bag'ringdagi yuksak tog'lar,
Osiyo ?!

Yoki:

Qalbim tug‘yonidan o'sgan,

ey sabo,

Xayolim yo'lini to'sgan, ey sabo,
Yorim yuragidan esgan, ey sabo,
Ming bahor kelsa-da,

sabzasiz onim,

Mahbub deb talpinar

o'rtanib jonim.

Undalmalar takrori murojaat
garatilgan shaxs yoki tushunchani
yana-da aniglashtirish, fikr bayo-
nidagi  qgat'iyatni  kuchaytirishga
Xizmat giladi.

v) kirish so‘z takrori:

A'zam O‘ktam:

Hajr — tog’ portlashin bildim,
xayriyat,

Bir kuni chorlashing bildim,
xayriyat,

Ming quyosh porlashin bildim,
xayriyat,

Yod etib seni ...

Yuqorida berilgan she'riy par-
chalardagi anafora va epifora takror-
larini kuzatar ekanmiz, aksariyat,
sintaktik parallelizon  bilan sintez
holatda vuzga kelishi e'tiborimizni
tortdi.

Xiazm. Takrorning yana bir usuli
— xiazmda gaplardagi so'zlarning
o'rinlari almashgan holda ters tak-
rorlanadi. Xiazm “X" harfi shaklida
namoyon bo'luvchi uslubiy vosi-
tadir. Ikkinchi gap birinchi gap
komponentlarining teskari tarzda
joylashuvidir. Bunda yozuvchining
asosiy magsadi ikkinchi gapda
berilgan bo'ladi. Birinchi gap ikkinchi
gapdan anglashiladigan ma'noni
bo'rttirib ifodalashga xizmat giladi.
[2;20]

“Xiazm poetik nutgda quyidagi
vazifalarni  bajaradi: 1.  Uslubiy-
semantik  vazifa. Bunda ikki

komponent mazmuni 0'zaro
zidlik kasb etadi yoki aksincha,
bir-birini mantigan to'ldiradi.

2. Ekspressiv vazifa. Bunda o'quvchi
yoki tinglovchiga zavq bag'ishlash,
fikrni tez va uzoq vagt esda saglab
qolishiga xizmat gilishi nazarda
tutiladi. 3. Evfonik vazifa. Xiazmni
yuzaga keltirayotgan  bo'laklar
o'zaro o'rin va vazifa jihatidan
almashinganda ohang ham shunga
mos ravishda almashinib boradi."[4:6]
O'zbek tilshunosligida xiazm Va
gradatsiya usulini keng tahlil gilgan
O.Mamaziyayev esa xiazmning
to'rtinchi, ya'ni arxitektonik vazifasini
ham tadgiq etadi.[3;12]

Xiazmda SO'z birikmasi,
iboralardagi  so'zlarning  o'rinlari
almashgan holda ters takrorlash
orgali tardi aks badiy sanat
yuzaga keladi. Aynan mana shu
o'rin almashish jarayoni sintaktik
birlikning  funksional  vazifasini
ham, u ifodalayotgan mazmunni
ham o'zgartirib yuboradi. “Natijada
gapning sintaktik strukturasidagi
bunday funksional almashinuv unda
ifodalayotgan fikr yo'nalishining
garama-garshi tomonga burilishiga,
o'zgarishiga olib keladi."[3;15]
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A'zam O‘ktam:
Non yuzi qizarar jilmayganidan,
Jilmayar qizarib ketgani uchun.

Birinchi misrada qizarar — kesim,
jilmayganidan —sabab holi vazifasida
kelgan bolsa, ikkinchi misrada
jilmayar — kesim, gizarib ketgani
uchun — sabab holi shaklini olgan.

A'zam O‘ktam:

Ne zotlarga duchor bo’ldik biz,
Hayrat ichra bogarkan beun —
Yig‘lamaslik uchun kuldik biz,
Biz yig‘ladik kulmaslik uchun.

Ushbu misolda esa uchinchi
misradagi  «yig'lamaslik  uchun»
magsad holi, “kuldik” kesim bo'lsa,
to'rtinchi misrada ularning sintaktik
vazifasi aynan almashadi: “kulmaslik
uchun” — magsad holi, "yig'ladik” —
kesim. Bu ikki misolni to‘liq xiazm
deb atash mumkin.

A'zam O‘ktam:

Kun uzoqg, yumush ko'p.
Yil o'n ikki oy

soddadil odamlar
bilmaydi tinim.
Charchagisi kelmas
ishdan ularning
ishning charchaganin
bilmaydi hech kim.

Mazkur parchada esa so'zlarning
aks takrori ikki gap bo'lagi doirasida
bo'lsa ham, funksional almashinuv
uch xil gap bo'lagi o'rtasida yuzaga
kelgani kuzatiladi. Uchinchi misrada
charchagisi kelmas - kesim, ishdan
- to'ldiruvchi, ularning - aniglovchi
bo'lsa, to'rtinchi misrada bilmaydi -
kesim, charchaganin - to'ldiruvchi,
ishning - aniglovchi.

A'zam O‘ktam:
Qushlaridan judo bo‘lgan
keng samo,

Nogoh osmonidan ayrilgan
qushlar.

Bunda ikkinchi misrada birinchi
misradagi ayrim so'zlarning o‘rniga
ularning sinonimlari go'llangan: judo
bo‘lgan — ayrilgan, samo-osmon.

Xiazmning bir oz boshqgacharog

usulda, ya'ni o'zgargan holda
namoyon bo‘lganini hisobga olib,
yuqoridagi ikki misolni o'zgaruvli
xiazm deb nomladik..

A'zam O‘ktam:

Hayot

Goh borib

Devorga urildi boshim.

Goh kelib

Boshimga urildi devor.

Bu yerda esa “xiazm usuli
yordamida bir kontekst yordamida
ozaro qarama-qarshi fikr  yoki
tushuncha ifodalovchi ikki nutqiy
birlikni yuzaga chigarish imkoniyati
mavjud”[3;13] bo'lgan holda,

xiazmatik takror bilan birgalikda
o‘zaro zid ma'noli borib - kelib fe'llari
ham qgo'llanganki, antitezaning
yuzaga chigishi va ma'noning
ta'sirchanligi yana-da kuchayadi.
A'zam O'ktamning “Oroldagi
o'yvlar" she'rida ham xiazmning
poetik namunasini ko'rish mumkin:

Har narsani biladigan odamlar,

“Suv balosidan asra!” deyishsa,

Suv hech qurimasa kerak
debmiz-a.

Asrash kerak ekan-ku axir,

Balolardan u sho‘rlikni ham?...

Ikkinchi misradagi suv so'Zi
o'rnida beshinchi misrada “uU”
olmoshi go'lizngani holda “bizni suv
balosidan 25" — “suvni balolardan
asra” xiazmaik shakldagi garama-



garshilik asosida “Orolni balolardan yodga soladi. Shoir el dardini yana-
asray olmadik” pragmatik mazmun da chuqurroq ifodalash uchun -ku,
ifodalanganki, vaziyatdan xabardor axir, ham yuklamalarini gatorasiga
kitobxonni chuqur o'yga toldiradi, qo'llaydi.

Orol dengizini yo'qotish gayg‘usini
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YPOKH
MACTEPA

Unbpap Myxrapos,

 3aBefyloLmiA

. OT/IeNoM Teatpau

' Xopeorpaduv MHeTuTyTa
WCKYCCTBO3HaHMa AH

Annotatsiya. Maqola atogli re-
Jissyor, o'zbek sahna san’atining is-
lohotchisi, Ozbekiston xalg artisti
Bahodir Yo'ldoshev ijodiga bag'ish-
langan. Klassik, tarix va zamonaviy-
lik spektakllaridagi ijodining asosiy
yo'nalishlari ko'rib chigiladi. BYo'ldo-
shev rejissyorining milliy madaniyat
an'analarini o'zlashtirishdagi izlanish-
lari, Sharg va G'arbning teatr sahnasi-
da o'zaro ta'siri, tarixga bag'ishlan-
gan spektakllari o'’zbek teatri rivojiga
kuchli ta'sir ko'rsatdi.

Kalit so‘zlar: spektakl, talgin, re-
jissyor, aktyor, obraz, zamonaviylik,
tomoshabin, Sharg va G'arb, tarix,
an‘analar.

AHHoTauuma. CraTba noceAuleHa
TBOPYECTBY BblAAlOWEroca pewuc-
cepa, pedopmatopa Yy3bekcKoro
CUEeHMYEeCKOro MCKyccTBa, HapoaHO-
ro aptmcra YasbekucraHa baxoablpa
OnpaweBa. PaccMoTpeHbl OCHOBHbIE
TeHOEeHLUMWKM ero TBOpYecTBa B Crek-
TaKIg9x KNAaCCUMKW, MUCTOPUKM W COB-
peMeHHOCTU. Pexxnccepckume nomnckm
B.lOnpgaweBa B ocBoeHUW TpaauL M
HaUWOHANIbHOW Ky/bTypbl, B3aunMO-
nevcrBum Boctoka W 3anaga  Ha
TeaTpasibHOW CLIeHe, ero crieKrakinu,

MOCBSALLEHHbIE UCTOPUKM  OKasanwu
CUNbHOE BNWAHWE Ha pa3BuTUE
y36eKcKkoro TeaTpa.

KnioueBble cNoBa: CreKTak/b,

TPaKTOBKa, pexuccep, akrtep, obpas,
COBPEMEHHOCTb, 3puTenb, BocTok-
3anaf, ucrtopus, TpaguLIma.

Annotation.The article is devoted
to the work of the outstanding direc-
tor, reformer of the Uzbek stage art,
People's Ariist of Uzbekistan Bakho-

dir Yulda<iev. The main tendencies
of his wresiivity in perforrmances of
classicz, ity and modernity are
consia=i=c. . Yuldashev's director's
searchez 1 mmastering the traditions

of natioral culture, the interaction



of East and West on the theater
stage, his performances dedicat-
ed to history had a strong influ-
ence on the development of the
Uzbek theater.

Key words: performance, in-
terpretation, director, actor, im-
age, modernity, spectator, East
and West, history, traditions.

B coBpeMeHHbIV nepuon cylie-
CTBEHHO BO3pPOC/NMU pPOfib U 3Haye-
HWe KpYrnHoW TBOpYeCcKowm MMYHOCTU
B UCKyccTBe. KpynHenwew nu4yHo-
CTblO KynbTypbl Y3bekuctaHa Hanoon-
ro ocrtaHeTcsa baxogbip HOnpawes
- HapogHbin aptuct Y3bekucraHa,
3acny>XeHHbIM aeaTtenb UCKYCCTB Y3-
OekuncraHa, naypeart locynapcTBeH-
HbIX Npemun, obnapatens NpPemMuit
33 NYYULYIO peXxuccypy NpPecTMiXKHbIX
TeaTpanbHbIX dectmBanemn.

CriekTaknu, nocraBneHHble UM
Ha MOOMOCTKax pas3/IMYHbIX TeaTpoB
CTpaHbl, MPOYHO BOLWIU B UCTOPUIO
y3bekckoro Teatpa. Ero Teatpanb-
Hble MOCTaHOBKW OpraHuM4yHo Bobpa-
nn B cebqa boratyto NanuTpy HaLMo-
HaNbHOro AyXOBHOIO Hacnenus, onbIT
TpagnumoHHoro ysbekckoro TeaTpa
M HOBauMU MUPOBOro TeaTpalibHO-
ro Uckyccrea. Tsopyectso baxoabipa
tOnpaweBa Ha MPOTAXEHUU MOYTU
nonyeexka GoKycMpoBanm OCHOBHbIe
TeHOeHUuMu pa3BuTUa Yy3BeKCKoro
TeaTpanbHOINo UCKYCCTBa, @ ero Crnek-
Taku cTtanu NoaIMHHOM LLIKONOW pe-
UCCePCKOro UCKYCCTBa O/19 HOBbIX
NMOoKoNeHun nearenen TeaTpa.

HoBaTopckoe Mo cyTu, ero TBop-
4YecTBO  cyllecTtBeHHO oboratuno
YKaHPOBYIO NaNUTRY U CTUMEBYIO NPU-
pony HauMoHan-HOM CLUEHbI, a Takxe
Bob6pano B cetw rnaBHble TEHAEHLMM
CTaHOB/1EHWSA )a3BUTKMA MCKYCCTBA
TeaTpanusoB: ! LIX NPeacTaBNeHuw.
3a BpeMa pa bl B TeaTpax CTpaHbl
MM MOCTaB/ 0ecATKU nnollan-
HbIX MPencT: /1eHWN, NOCBALLEHHbIX

OHKO  He3aBUCUMOCTW, MNpasaHUKy
«HaBpy3», KpynHenwum aearenam
HaLMOHaNbHOW UCTOPUU U KyJbTYPbI,
a TakXKe [O/19 BCex MeXXayHapoaHbIX
dectuBanen «lllapk TapoHanapu.
BO3MOXXHOCTW NposBrieHnsa Hauuo-
HasbHbIX TPaguLUKMI B COBPEMEHHbIX
TEXHOJNIOTMYECKUX YCNoBUAX Obinu
OﬂpO6OBaHbl MM B MJiowagHblX Te-
aTpann3oBaHHbIX MNpPeacTaBieHusax,
NOCBALLEHHbIX AHK He3aBucuMocTur
M npasoHuky «Haspy3s». O6pasubl
ITUX 3penuil, craBlive KaHoHWYe-
CKMMU, Takke co3faHbl b.HOngawe-
BbIM.

B aTux TeaTpanM3oBaHHbIX Npeq-
CTaBneHuax UM ornpobosBaHbl BO3-
MOXXHOCTW  MPOABNEHUa  Hauwo-
HaflbHbIX TPAOULIMA B COBPEMEHHbIX
TexHonormyeckux ycnosuax. OHU
CTUMYNMPOBanM pasBuTve 6aner-
MEeMNCTepPCKOro UCKYCCTBa, COAEMCTBO-
Banu MoaBAEHUIO HOBbIX GOPM Ha-
pPOOHO-CLIeHUYecKoro TaHua. B atux
MacwTabHbIX 3penuuLiax apKo npeg-
CTaBMEeHO TaHLleBallbHOe WUCKYCCTBO
Y3beKucraHa BoO BCceM pa3Hoobpasuu
ero flokanbHbix ocobeHHocTer. OHU
CNYKUIK  LUMpOoYanLllen nonyaspu-
3aumu MPeBOCXOAHbIX 0bpa3uoes
TaHLEeBaNbHOIMO W My3blKallbHOMO UC-
KyCCTBa BCex pervoHoB Y3beKucra-
Ha, XOpe3MCKOoro nasru, pepraHcKoro
nanapa, UCKyccTBa Gaxwiu, a Takxe
TaHLeBanbHoOro Uckycctea CypxaHa,
npexmane ocraBaslleecsl B TEHU TpeX
BeayLMX perMoHanbHbIX TaHLeBanb-
HbIX LWKON Y3beKuncTaHa.

CoBMECTUMOCTb  HaLMOHanbHbIX
TpaguLUMin C YHUBEPCallbHbIMU LIEeH-
HOCTAMM, XXeNnaHue NpeBpaTtuTb cLe-
HY B 30HY Ouanora Kynstyp BocTtoka
W 3anaga - akTyanbHas npobnema-
TUKa, ApKO 3afaBfieHHad B MocTa-
HoBKkax b.lOnpawesa Muposon u
HaUMOHaNbHOW Knaccuku. Mmybokan
NntoboBb K KyNBTYPHbLIM HaLMOHaNb-
HbIM TPAOAUUMAM, NMPUCTANbHBIA WUH-
Tepec K BO3MOYHOCTAM YU3IHWU ITUX
TPaAULMUA B KaXOOM KOMMOHEHTe
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COBPEMEHHOIo CneKTak/is NpoaBu-
nack B cnekraknax b.lOnpauiesa,
MOCBALEHHbIX HaLlMOHAIbHOW UCTO-
pun. B KaX[1oM CBOEM HOBOM ClieK-
Tak/le OH UCKajl CMHTe3a yxoadulen
BryOb cToNneTu QyxoBHOW KyNbTypbl
Cc 0bpa3HOCTbIO COBpPEMEHHOW cue-
Hbl. Ero TBopuecTBo otnmyana ocobas
YyTKOCTb K BoraterwmnM Tpaguumam
HaLUMOHaNbHOW MY3bIKW, NUTEPATYPbI,
M306pa3nTeNbHONO MCKYCCTBA, TaH-
LieBaJSIbHOIO UCKYCCTBa, apXUTEKTYPbI,
BCEMY KOMIMJIeKCy TPaaAULIMOHHOM Xy-
OOXXeCTBEHHOW KyNnbTypbl. HakoHel,
OH ULLIET MYTK Ha CLEHY 3THorpadum,
donbkNopa, HauMoHanbHOro ©ObiTa,
pa3Hoobpa3HbIX pUTYanos.

Ero nouckun, kak npaBuno, npo-
[O/MKAKTCa B TBOPYECTBe Apyruvx pe-
YKUCCEePOB, BbIIMBA/IUCH B LieNble Ha-
npaBfeHusa pa3BUTUA COBPEMEHHOM
y30EeKCKOM CLIeHb!.

Echm uUeHHOCTb npowu3BeneHus
UCKYCCTBa C roflaMu, C aecaTtunermsa-
MW BO3PAacTaeT, OHO 3aHOCUTCA B paHr
Knaccuyeckux. OTHOCUTCA N 3TO K
TeaTpy - WUCKYCCTBY KpaTKOBpeMeH-
HOMY, CyUlecTBylOUlEeMY, KaK U3BeCT-
HO, NMNLWb «3[eCb, CErofHs, cemyac»?
MNoxanywn, ga, ecnuv cyouTb No TBOP-
yecrtey b.lOnpaweBa. Hekotopble ero
CNEeKTaK/IU YKe cerofiHa MOXXHO OTHe-
CTU K Knaccuke y3bekckoro Teatpa. O
NYULLUX, OaXKe NOCTaBNeHHbIX AaBHO,
eCTb 4YTo N0HaBUTbL HOBOE K Y)Ke CKa-
33aHHOMY.

[oBOpUMNKM U NUCANIU O HEM MHO-
ro C CaMoro Ha4asa. A Ha4yuHan oH
CMesio U pelunTensHo, 6e3 pasroHa.
[lepBble e CrneKkTak/v Ha CLieHe aKa-
JeMnyecKoro teatpa UMeHU Xam3bl
HeaaBHero BblMYCKHWKa  TaluKeHT-
CKOro TeaTpaJ/ibHOIo WUHCTUTYTa Bbl-
3bIBaJSIN U CrOpPbl U, OAHOBPEMEHHO,
euHOOyLLIHOEe TMpU3HaHWe Heop-
AVUHAPHOCTU TanaHTa MOCTaHOBLUMU-
Ka. MenogpaMa A.JlloMa «Henbckagq
fallHg», UCTopuyecKkas Tparegus
«BepyHW» YWIyHa, pPOMaHTuMyeckas
npama «B HOYb JIYHHOro 3aTMeHus»

M.KapuMa ncuxonornyeckaa gpama
B.Po3oBa «C Beuepa 0o nonyoHa»... A
3aTeM, Kak rpoM cpeam acHoro Heba
cnekTaknb «PasbonHuku» LWunnepa,
KOTOPbIM MNoKasanca MHOMMM 4yfao-
BULLHbIM MOKYLWEeHWeM Ha akagemu-
yeckue Tpaauuum crapeunluero Tea-
Tpa. Pexxuccep wvcnosnb3osBasl 30ech
npueMbl TeaTpa XeCTOKOCTU U 3Jie-
MEeHTbl aBaHrapfHoW CTUIUCTUKW.
3putensb Buaen Mup rpabexen n Ha-
cunug, rae, Ha doHe Benbix Ganaxo-
HOB C Npope3saMu 4149 11a3, CbiH ToM-
yeT fexallero B nocrenu H6onbHOro
oTua, rae «bnaropoaHbie» pasbonHU-
KW UCMONHANU pUTyalibHble MNACKHA,
ropnaHunu aukue necHu, B3arpomMos-
OUBLLUUCH Ha Tenery co cKkpunauwmnmm
KonecamMu...

B «PasbonHukax», B TBopYecTBe
b.fOngaweBa 3puMO NpogBUIOCH
He TOMbKO YellaHue pewunTe/lbHOro
obHOBNEeHUs cpeacTs TeaTpalibHOW
Bblpa3uUTe/iIbHOCTU, HO Ka4eCcTBO Npu-
POXOEeHHOro TeaTpanbHoro pedop-
MaTtopa.

B 1974 rony b.fOnpaweBa Ha3Ha-
YAIM  [NNABHbIM  pPEeXUCCepOoM  aKa-
NeMUuYecKoro TteaTpa WMMeHU XaM-
3bl. EMy 6bin0 28 net. Kak roBopwuniu,
OH Obl/1 caMbiM MOJSIOAbIM NaBHbIM
cpeou Bcex «akafeMumKkoB» ObiBLLIEro
Coro3a. CTouT 3anNOMHUTL JaTy CO3-
naHua cnekrtakng — 1974 rog. CrouT,
MOTOMY UYTO POBHO Yepe3 0ecdaTb feT
OH YHUET U3 TeaTpa MUMeHU XaM3bl.

[ecatb net — uudpa Marmyeckasa
s Teatpa. KCraHMCNaBCKUMIMA cumTan
3TOT CPOK rNpefesnoM, rnocie KoTopo-
ro HeobxoAMMO KapauHanbHoe 06-
HOBNeHMe TBOPYECKOW MporpamMmbi.
MN.Bpyk HacTamBaeT Ha TOM, 4YTo «[aM-
neTa» HaJo CTaBUTb 3aHOBO KaXXOble
pecathaet KpynHeuwne pexxuccepsbl

CTOMIe Vs, He2aBUCUMO ApYr OT Apyra
YTREINE/ 27114, UTO MO UCTEYEHUM STOro
CPOK=, I GOIeCTBe U B SCTETUYECKUX
MPWiiLiaY UCKYCCTBa MPOUCXOAT

QIECIREHHBIE NepeMeHbl U Xy[ooK-
HUK o0OH3cH Ha HUX OTKNIMKaTbcs K



3TOMY >Ke BblBOAY Ka)Oble OecATb neT
npuBoawvna baxogbipa KOnpawesa
ero pexxuccepckana npaktmka 1 pea-
KOCTHas xygoyecTBeHHaa MHTYULMS.

NepBbln  OgecaATUNETHUIM LUK
B.lOnpaweBa npuxogutca Ha TeaTp
UMeHU XaM3hbl.

Cpeou opyrux oH cTaBuT 30echb
CNeKTaku, CyulecTBeHHO WU3MeHUB-
wue TBOp4YecKkoe
«1ULO» 3TOro TeaTpa.

B nocraHoBkax oT-
KpbITO nyonuumncTmny-
HbIX OH ULET CUHTe3a
ncuxonornsmMa u ob-
pPa3HOCTU Ha OCHOBe
COBpPEMEHHbIX Tea-
TPpanbHbIX BEAHWK, CO-
BpeMeHHoro cnocoba
aKTepckoro 6bitua. He
M3MEeHAs CBOeMy THa-
FOTEHUIO K OBOHa)KeH-
HbiM NpweMam, noa-
yac gake 3aocTpag ux
00 MPAaMOro KoHTakTa
C 3anoM, OH CcTuUpaeTr
KasaBlWylCca Henpeo-
OONMMMOWM rpaHb MeXX-
ny bpexToBcKom anmy-

HUTH,

" b.HONJALEB
OTbICKMBAE

COEUHAIOWME
[IPOLNOEU
HACTOALLEE,
OTKPbIBAET
CMbICHI

| HPABCTBEHHbIX
| U COLIUATIbHBIX

yecKoro 6biTue.

B «byHTe HeBectok» C.AxMapa,
OH coeauHWN ObITOBYIO KOMeauilo C
WYTIMBOW HAUMOHANIbHOM PUTMU-
KOW. PEOKOCTHbIM «4yBCTBOM BOMHbI»
OTINYAsICA CrieKTaksb «B crnuckax He
3Ha4uumnca» b.Bacunbesa, Ha KOTOPOM
pexxuccep nocagun 3putenem Ha
cLieHe, psSaoM C akTepaMu, 1 a1a 6nu-
30CTb MUCK/OYana B
Urpe akTepoB BCAKYIO
danbw. Ero cnekrakib
«KurBOM Tpyn» MNo nbe-
ce J1.Toncroro MOXHo
Ha3BaTb CaMbiM «pycC-
CKWM», U CaMblM OpU-
rMHanbHbIM Mo 06-
pa3HOMY  pelleHUo,
U3 BCeX CreKTak/ew
PYCCKOW K/acCUKKU B
y36eKCKOoM TeaTpe.

B Takux cnekra-

KNnax Kak “Hogupa"
T.Tynsl, «3ebUHUCCOY,
YWUryHa, «3Be30HbIe
HOY W, N.KanblpoBa

He TOJIbKO OTKpbIBa-
nMcb Ona  3puTenew
HOBbIE M/1acTbl OTeYe-

HOCTblo pencTBus U B CTBEHHOM  UCTOpUM,
MMYyBUHON WUHTUMHBIX [ VPUKUB HO oBHapyKMBanoch
nepexwvBaHun repo- [ KenaHue  MPUHLK-
eB. OHOBPEeMEHHO C MCTOPMM NUanbHO HOBbIX CLie-
NPOOO/MKEHUEM  TMO- ¢ HUYECKUX peLleHn,

nckoB B obnactu gpop-

Mbl CMeKTak1qa, KoTopble BEeNUcb pe-
YKUCCEepPOM B TECHOM COTBOPYECTBE C
XyOooXXHUKOM [. BpyMoOM, BCe 3aMEeT-
Hee NpoaBNAN0Chb KpernHysLlee yMe-
Hue B. lOnpaweBa paboraTthk C akTepa-
MUW. Ha aKTepa onupaeTca pexuccep
B YCUNEHHbIX Monckax bonee TecHoro
KOHTaKTa co 3puteneM — 3TuM oTMe-
YeHo 60NbLUMHCTBO €ro NOCTaHOBOK.
OH cTaBUT axKTepoB B HeTpaauuu-
OHHble Ona y36eKCcKoro Tearpa ycio-
BUSA aKTUBHbI B3aWMOOTHOLLUEHWUNA
CO cLieHorpad 1, OAUKTYIOLen co-
OTBETCTBYIOLLL ' CBOEW [AUHaMUKe U
aKCnpeccuu M U cnocob cueHu-

COOTBETCTBOBABLWMUX
coBpeMeHHOW TeaTpanibHOM JIEKCUKE.
OcCMbICIMBas UCTOPUYECKMIA  OnMbIT
y3bekckoro Hapoga, b.lOngawes
OTbICKMBAET HWUTK, coequHarLLne
npoLwioe U HacToaulee, OTKpbiBaeT
CMbICNT HPaBCTBEHHbIX W Ccoumanb-
HbIX YPOKOB WcCTOpuU. B nocraHos-
Kax UCTOPUYECKOW OpaMbl pexuccep
OCYLLECTBNAN He TONbKO KyNbTypTpe-
repckyto, MPOCBETUTENLCKYID MUC-
cuto. Obpalilanch K HaluMoHaNbHOMY
NPOLNOMY, B CBOUX CMEKTakIsax OH
NbiTanca 3arngaHyTb BrNybb BpeMer,
06HapY)KUTb B MepcoHamax UcTopumn
WMCTOKWM BbICOKOW HPaBCTBEHHOCTU U
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KynbTypbl. HeManoBa)HO 3HadeHue
MNOCTaHOBOK WCTOPUYECKOW AOpaMbl
3TOro Nnepuoaa U B YKUCTO TeaTpaib-
HOM nnaHe. 2TU CreKTakIu cyule-
CTBEHHO oboratunu pexwccepckue
MPUHLIUMBI CLLEHUYECKOro BornoLle-
HUA MPOU3BEAEHUIA UCTOPUYECKOM
ApaMbl, CnoXuBLLMeca Ha y3beKkckom
cueHe.

Ba)kHO OTMETUTbL TakXKe, UTO 3TU
MNOCTAaHOBKM MPeaBOCXUTUNU LLIUPO-
KN MHTEpeC K UCTOPUU B Xy[OOXKe-
CTBEHHOW y36eKCKoW KyfnbType Ha py-
6e>ke 80 — 90-x ronos..

Bo Bcex Ha3BaHHbLIX M HEHA3BaH-
HbIX 3[0eCb NOCTAaHOBKax OH OcTaeTcd
nocnenoBaTteNbHbIM NPUBEPXKEHLIEM
SPKOW TeaTpalbHOCTU, OCTPOW AUHa-
MUYHOW dopmbl. B npotnBoeec Tpa-
OMLUMOHHOMY ONga y3beKckoro Teatpa
TAroTeHUIO K akagemMuyeckomy duno-
LLEeHTPU3MYy, OH CTPEeMMUTCS BbIBECTU
MCKYCCTBO TeaTpa 3a npefenbl npu-
BbIYHOM MpoO3anyecKon NoBeCTBOBa-
TENbHOCTU, YTBEPXXNAET NpaBo TeaTpa
Ha CaMOCTOATENbHbIE TPAKTOBKW, Ha
pa3Hoobpa3sue CTUNEBBLIX U YKaHPO-
BblX CLUEHWYEeCKuUX pelueHUn. [1Ba-
Obl B 3TO AecATuneTue oH cobupancsa
CTaBuTb «[[amnerta». Tak U He pelni-
cq. Kak He peLluunsica u nosgHee, Koraa
yluen 13 teatpa UMeHU XamM3bl U cTan
XYOOXECTBEHHbIM  pyKOBOOUTENEeM
TeaTpa UMeHuU A XnooaToBa.

Yxon baxoablipa KOnpgaweBa us Te-
aTpa MeHU XamM3bl, B OCHOBE KOTOPO-
ro fieXkanu Kak TBOpYecKue rnpuym-
Hbl, TaK U TUYHblEe, NoBMeK 3a cobon
pacKo/l, pasMexxeBaHue 3Toro TeaTpa.
BmecTe C rMaBHbIM B TeaTp UMeHn A
XUOoAaToBa yXOOMUT MOYTU MOSIOBUHA
Tpynnbl. Bcneacrsme 3HavyeHus Tea-
Tpa UM. Xam3bl ANna Kynsrypbl Y36eku-
CTaHa, KaKk U BCNeacTeue Maclutaba
nuyHoctu camoro b.lOnpauieBa, aTtoT
MOCTYMNOK CWU/IbHO MOBAUAN Ha BCIO
TeaTpasibHyl0 XM3Hb. Ecnu npexnae
cpeaoToyY1eM TeaTpasibHOro Npouec-
ca 6bif1I0 TBOPYECTBO XaM3UHLEB, TO
Tenepob MNPOLIECC CraHOBUTCA «MHO-

ronoNApHLIM», B CrMNeKTp UHTepecoB
KPUTUKU U 3puTenei nonapaer ob-
HOBJTIEHHbIN TeaTp UM. A XMO0AaTOBa, a
3aTeM U apyrue TeaTtpbl, U TeaTpallb-
Hble ctyauun. ObocTpunack 1 TBOP-
yeckasa KOHKypeHuus. Tak 4To, yxo[
B.lOnpaweBa MOYHO pacLIeHUTb Kak
MNOCTYMNOK 3HaKoBbIW, Npensellas-
WK1 Nepecrtporky TeaTpalibHOro
nena.

Hauag a1y nepecTtponky, 6.fOnna-
LIeB cTan B Hewn Kno4veBown Gurypom.
Cnekrak/in HOBOro 23Tana TBop4e-
cTBa, NocraBneHHble b.KOnpgaweBbIM
B TeaTpe UM. AXuOoaTtoBa, onpene-
NANU BaxHenwue TeHOeHUMU Tea-
TpanbHOro UcKyccTea Y36eKucTaHa,
6bonee Toro, okasanu cepbe3sHoe Bn-
AHWe Ha TeaTpalibHble KyJ/bTYPbl CO-
ceAHux ctpaH LleHTpanbHOW A3unwn.
Ero cueHuyeckue OTKpbITUa OyayT
noaxsavyeHbl WM Pas3BUTHI OpYrMu
pexuccepamMmm, MHOMrMe M3 KOTOPbIX
ollyTUNM Ha cebe BNUAHME TBOP-
yectBa b.lOnpaweBa. XapwmsMy ero
NUYHOCTU OLLYTUIN He TOJIbKO Tea-
Tpanbl, HO U WM3BECTHble NMucaTenwy,
XYOOXHUKKM, KOMMO3UTOPLI, YYeHble,
019 KOTOpbIX TeaTp, BO3raBisgemMbln
B.KOnpaweBbIM, CTAaHOBUTCHA MECTOM
perynsgpHbiXx HegopMasbHbIX BCTPEY.

OH HuKorga He nwbun wmsna-
raTb CBOIO TBOPYECKYIO MpOorpamMmy.
Yauwe orpaHmymBaeTcs JITaKOHUYHbI-
MU U EMKUMUKU 3aMevyaHUsiMMU O CBO-
eM BUOEHUU U NMOHUMaHuu Nnpupopnbl
U 3CTETUKU COBPEMEHHOIO Y3HeKCKOo-
ro Teatpa. Ho cerogHs, ¢ gucTraHuum
BpeMeHU, BUOHO, KakK TOYHO Bena ero
MHTYUUMA OONbLIOro XyOo)KHWKa B
nepuon ero paborbl B Tearpe A.Xvao-
aroBea.

B «ponenkax Mamncapbi» Xam3bl
OH CTIMk3YeT Tpaauumm HapogHoro
y3herororo Teatpa Macxapabo3os. B
QOO IDENUWLHOM MNpeacTaBneHuu,
r<aTp NnokKasblBas He TONbKO
Ha CLoro, HO Ha ynuuax u o naolla-
asix, Hoanalles LWMPOKO pacnaxHy/l
BYOL # uenoe HarnpaBleHue coBpa-

KOTODC



MeHHOro yabekcKoro TeaTpa, KoTo-
poe v cerogHa gaeT 3HaTb o cebe. U,
OflHOBpEeMEeHHO, HafoNTro 3ax/I0MHY/
3TOT BXoO Anea cebqa — bonblue Huka-
KUX CUEHUYEeCKUX BEepCU Ha Tembl
TpaomumMoHHoro ysbekckoro Teatpa y
Hero He 6bI1N10, BMIOTbL 4O HOBOM MoO-
CTaHOBKW 3TOWM MbECbl Y)Ke B CTyAun
«[dninpop». 310 BoobLIEe BbINO Xapak-
TepHO ONga Hero - He BO3BpallaThcs K
npowaeHHoMmy. Llleapo, nopow pac-
TOYUTENbHO, HE «IKOHOMSA» Ha bymy-
uiee, CTpoOUTb CneKTak/b Ha MaKCu-
MyMe oTOBpaHHbIX Bblpa3uTenbHbIX
CpencTB. A MoToM, «McUeprnas TemMy»
ONg cebd, OTOWUTU B CTOPOHY, Npony-
CTUB OPYIrMX B OTKPbLITbIE UM ABEPU.
Bpssio nu 3T0 MOXHO HasBaTb
A3apToOM MepBOOTKPbLIBATENd. 3aecb
npyrue, bonee cnoHole u rnybokue
4YBCTBa W HamMepeHudq. 3gecb oguH
U3 MaBHbIX U BaXXHEMLWMX UMMNYMb-
COB ero TBopYyecTBa — MOCTOAHHOE
BbliICHEHUWE OTHOLUEHUM MeXXay Co-
BpeMeHHOW CLLeHOW U pa3Horo poaa
TpaguuUamMun. B Teatpe Xam3bl 3TO
OblIU TPagULUKM U CTEPEOTUNbI aKa-
nemMusma, B «Mamncape» - YUACTO Tea-
TpalbHble Tpaguumm Macxapabo3os.
B cnekrakne «MckaHgep» no noame
HaBow ero umHTepecyeTr y)xe Becb
KOMMnekc 6Goraterlux TpaauLui
XyOoXXecTBeHHoro Hacnegua ysbek-
CKOro Hapofa. B 3ToM «CLLeHUYECKOM
Xopane» opraHW4ecKu Cuucb eB-
ponevckaa cuM@PoHUa MU ysbekckue
Kflaccuyeckme MaKoMbl, BU3aHTUM-
CKaa Mo3aumka U apxuTekTypa Bocto-
Ka, HEOXXUOAaHHO COBPEMEHHO 3BYyYall
«QAWanor ckBo3b Beka» Mexay Hasou
u AnekcaHopoM MakeQoOHCKUM ..
CoBMECTMMOCTb KyNbTYpPHbIX Ha-
UMOHaNbHbIX TpaguuunKi € YHUBEpP-
CanbHbIMKM  3anagHbIMKA  LEHHOCTA-
MW, rnpeofosie-ie 3aMOoLUMOHaANbHOM

AVCTaH LM KOy NiogbMu pasHbIX
KYNBTYP, YXe ' i1Me NpeBpaTuTb cle-
HY B 30HY IbTYPHOro cuMbuosa
BocTtoka u - a - aKTyanbHas npo-
bnemMartuka OOHAWHEW KynbTypbl

Y36ekuctaHa, 6bina gpko 3adeneHa
B rMocraHoBKax B.lOnpgaweea eue
Ha pybexxe 80-90-x rogos, U, MOXeT
ObITb, HE OLUEHeHHast Toraa B MNoHOM
Mepe.

MMyBokaa NoboBb K KyNbTYPHbLIM
HaLMOHaMbHbIM  TPAOAUUUAM, MpPU-
CTanbHbIW UHTEPEC K BO3MOXHOCTAM
YXU3HU 3TUX TpaguuU B KaXkOoM
KOMMOHEHTE COBPEMEHHOIO CreKTa-
KN NPOABUMIACcL U B ero rnocTaHoB-
kax 90-x roaoB, Korga oH NMpPo4o/HKaeT
MOWCKW OTBETa Ha CaKpaMeHTasbHbIA
BOMPOC — KakKMM MOXET WU [OOSMKEH
BbITb y30EeKCKUiA Teartp.

Mpogonxaa 3KCrNepuMeHTUPO-
BaTb, OH MEePEeHOCUT AENCTBUE U repo-
eB Nbechkl ppaHLYy3CKOoro opaMatypra
Y CapaaHa «MaMype» (B Bepcuu Te-
aTpa «MaMypa KaMnup») Ha coBpe-
MeHHylo Yy3beKkckyto noysy. [locne
3TOro, BOCTOKM3aLMeA, OpueHTanusa-
LMa 3anagHoM ApaMbl CTaHeT ogHoM
13 Xy[OXECTBEHHO M/10A0TBOPHbLIX U
UHTPUMYIOLUX TeHaeHuuen y36ek-
CKOWM CLEHbI.

B 310 )Xe BpeM4, OH NMpoao/mKaeT
MOUCKU CUHTe3a yxoadllen Braydb
CTONETUI OYXOBHOM KynbTypbl C 0b-
Pa3HOCTbIO COBPEMEHHOW  CLIEHbI.
Ocoban YyTKoCTb K 6oratenwmm Tpa-
ONLMAM HaLMOHANbHOM MY3bIKW, NA-
TepaTypbl, M306pasnTeIbHOro UCKyC-
CTBa, apXUTEKTYPbI, BCEMY KOMIMIEKCY
TpaAULLMOHHON Xy[OOXXECTBEHHOW
Ky/1bTYPbl MPOSIBUAACH U B CMEeKTaKie
«Benuknn wenkoBel nyTtby. Cpen-
CTBaMW  M300Pa3UTENBHOIO  UCKYC-
CTBa, MYy3blKW, NNAcTWKKW, CBETa pe-
KUCCep CUHTE3UPYIOT 0bpasbl cTpaH
cpenHeBeKoBOro Bocrtoka.

HakoHeu, B cnektakne «Cynxyp»
OH WLET MNyTWM OCBOEHUA CLIEHOM
¢$onbkNopa, HauWoHanbHOro 6biTa.
TparnkoMudeckme  cobbitug, Ka-
HyBLUME B NpOLUNoe NoACKMe cyab-
6bl, PacKpbITbl B CTUNUCTUKE donb-
KIIOpHOTO TeaTpa. B cueHuyeckoe
AENCTBME OpraHUYHO BNNETalTC
HAPOAHbIE NECHU U TaHLbl C xapak-
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TEPHbIM KONTOPUTOM U OCOBEHHOCTS-
MW My3biKanbHoro GonbKnopa Apes-
Hen Byxapbl. UyTb No3aHee HavaTble
MM MOWUCKW BbIJIbIOTCH B OAHO U3 33-
METHbIX HanpaB/ieHM COBPEMEHHON
y36EKCKOW CLIEHDI.

Moyt nATHaguaTb JIET PEeXUc-
cep BblHaWwWBan wuaelo co3gaHud
TeaTpanbHOW LKONbI-CTyAnun. [pak-
TUYECKM KaXKObl HOBbIM CNEKTaKib,
nocrasneHHbin b.lOnaawesbiM B CBO-
e CTyInK, CTaHOBUJICH BXXHbIM COObI-
TUEeM TeaTpasibHOM XU3HK. «OCKOSIKU
namMaTu», «kHoaupa», «<bobyp», <Matica-
pa», <KApLUMH Mas anaH»... B atux cnek-
Taknax chopMmpoBanack ofHa U3 ca-
MbIX MHTEPECHbIX TeaTpalibHbIX TPy
CTpaHbl, «depe3d» «[Iunnaop» npoLunm
U MHOIue aKrepbl U3 JpYyrux TeaTpos,
U npodeccrmoHanbHble KUHOAKTepbl.
CerofiHa TeaTpanbHasa cryaus «[un-
nop» uMeHu baxogbipa KOngawesa,
OOVH M3 CaMblX UMHTEPEeCHbIX HaluuX
TeaTpOoB, NOKa3biBaeT CBOU CMEeKTaK/n
He ToNbKo B Y36ekucraHe, HO 1 3a py-
6exxoM.

HaBepHoe, caM OH He aymarn, BoO
YTO «BbIIbIOTCA» €ro cueHu4yeckue
ONbITbl OCMbIC/IEHUA OYXOBHOIo Ha-
cneguMa U 3anagHo-BOCTOYHbIE 3KC-
nepuMeHTbl. He mogospesan, Yto oHU
CTaHyT cBoeobpa3sHbiIMKU MaTpUuaMu
pa3BuTMA Yy30eKkckoro TeaTpa, Tak

CKa3aTb, NporpaMMaMu C OTKPbITbIM
KogoM. Pexxuccep genan cesoe geno —
CTaBuU/ criekTakin. A HeobxoaMMOoCTb
OoLeHWBaTb CEerofiHa Crnekrakin pe-
»Uccepa He TONMbKO KaK TeaTpalibHble
apTedaKTbl, HO 1 KaK Ba)XHYIO COCTaB-
NALLYIO KyNbTYPHOro npotuecca co-
BPEeMEeHHOCTH, NMNLIHWI pa3 roBopuT
O cune 1 onepexalwuleM Xapakrepe
Xy[AOXECTBEHHOW UHTYULMK baxonbl-
pa HOnpawesBa. «OnepeakuwmnmMm»
CTanu MHOrue ero crekrakin. 4to xxe
OHU onepeXxanu — Bpems, MCTOPUIO,
Tpaguummu? Ho c coBpeMeHHbIMK
TeaTpalbHbIMU BEAHUAMWN, C HALMO-
HanbHOW MCTOpUEn, C Tpagnumamu
KyNnbTypbl OH BbIN B Nafax, v a1a npu-
BA3aHHOCTb TOMbKO Kpernna c rogaMu.
Mo)eT OTToro 4To, He NpuemMna cyp-
poraT, ¢anbl, nuuemepwue, napan-
HYIO NMOKa3yxy OH TBOPWJ1 B corliacuu
C HOBEWLWMM TeaTpalbHbiM BpeMe-
HeM, NOASIMHHOM UCTOPUWEN, UCKOH-
HbIMU TPAOUUMUAMU KyNbTYpPbl U CTa-
Nnu ero Crnekraxknu ornepexatouwmmMu.
M cam OH, HPaBCTBEHHO-3TUYEeCKUe U
TBOpPYECKME KayecTBa ero JIMYHOCTH,
€ro UCKpeHHee 1 caMoOoTBEPKEHHOE
CNy>KeHune WCKYCCTBY elle Hafosro
OCTaHyTCa NpUMepPOM, YPOKaMU >IN3-
HU U NpodeccroHanbHOW YecTn Ona
HOBbIX, MO/1IObIX MOKOSIEHUW HaWero

TeaTpa.




YOSHLARDA
MA'NAVIY
QADRIYATLAR
ASOSIDA NAFOSAT
TUYG'USINI
SHAKLLANTIRISH

Dildora Qosimova,

0°zDXA dotsenti v.b.,
pedagogika fanlari

boyicha falsafa doktori
PhD

Annotatsiya. Ushbu magolada
yoshlarda ma’'naviy gadriyatlarni
egallash ehtiyojini shakllantirishda
ularni go'zallik bilan oshno qilish,
nafosat tuyg'usini tarkib toptirish
alohida ahamiyatga egaligi, ma'naviy
gadriyatlarni  egallash  ehtiyojini
shakllantirishda eng awvalo, o'zbek
xalgining mentaliteti bilan bog'lig
jihatlariga e'tibor qgaratish, badiiy
asarlarning  imkoniyatlari  bayon
etilgan.

Kalit so‘zlar: gadriyat, ma'naviy
gadriyat, nafosat tuyg'usi, mentalitet,
madaniy meros, estetik madaniyat,
mumtoz adabiyot.

Abstract. In this article, in the
formation of the need to acquire
spiritual values in young people, it is
of particular importance to familiarize
them with beauty, to develop a sense
of sophistication,and in the formation
of the need to acquire spiritual values,
first of all, the aspects related to
the mentality of the Uzbek people.
attention, possibilities of artistic works
are described.

Key words: value, spiritual value,
sense of sophistication, mentality,
cultural heritage, aesthetic culture,
classical literature.

Bugungi kunda jamiyat taragqiyotida
madaniyat mohiyatining o'sib borishi, xal-
qgimiz ma'naviy saviyasi va estetik tarbiya-
sini yuksaltirishda muhim ahamiyatga ega
bo'lgan betakror gadriyat va an'analarimiz,
madaniyat va sanatimizni har tomonla-
ma rivojlantirish, yosh avlodni gadimiy va
boy madaniy merosimiz namunalaridan
bahramand etishni davrni 0zi tagozo et-
mogda. Mamlakatimizda gadimiy va boy
madaniy merosimiz, milliy o'zligimiz, be-
takror qadriyat va an'analarimiz, madani-
yat va sanatimizni go'llab-quwatlash
hamda rivojlantirish borasida gator tizimli
ishlar amalga oshirilmoqda.
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Jumladan, O'zbekiston Respubilika-
si Prezidentining 2020-yil 4-fevraldagi
“Rags san’ati sohasida yuqgori malaka-
li kadrlar tayyorlash tizimini tubdan
takomillashtirish va ilmiy salohiyatni
yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to'g'risida’gi PQ-4585-son qarori  bi-
lan, Toshkent davlat milliy rags va xo-
reografiya oliy maktabi negizida davilat
oliy ta'lim muassasasi shaklida Ozbe-
kiston Respublikasi Madaniyat vazirligi
tizimida Ozbekiston davlat xoreografi-
ya akademiyasi tashkil etilishi ham bu-
ning yaggol misolidir.

Jamiyat rivojlanishi fagat uning
igtisodiy taraggiyotinigina emas, balki
ma’'naviy yuksalishini ham tagozo eta-
di. Ma'naviyat shaxs, xalg, davlat va
Jjamiyatning kuch-qudrati, taraqqiyoti,
imkoniyatlari va istigbollarini belgilab
beruvchi ichki ijobiy hamda ruhiy omi-
lidir.

Jamiyat ma'naviyati uch muhim
sohaning uzviy birligi: madaniyat,
ma'rifat va mafkura asosida shakllan-
tiriladi. Ya'ni bular jamiyat ma'naviyati-
ni shakllantiruvchi omillaridir. Demalk,
ma’'naviyatli inson bilimli, oz Vatani-
ning sodiqg farzandi, yurti bilan g‘urur-
lana oladigan, boyliklarini saglay ola-
digan va boyitadigan, go‘zalliklaridan
bahramand bo'ladigan, milliy va umu-
minsoniy gadriyatlarni avaylab asray-
digan insondir.

Bugungi kunda o'quvchi-yosh-
larni insonparvarlik ruhida tarbiyalash
sohasida katta imkoniyatlarga ega
bo'lgan o'quv predmetlari mazmunini
insonparvarlashtirish, ularda ma'naviy
gadriyatlarni egallash ehtiyojini
shakllantirish nugtayi nazaridan o'ta
dolzarbdir. Zero, ta'lim jarayonini inson-
parvarlashtirish uni o'quvchi shaxsiga
yo'naltirish bilan bevosita bog'liqdir.
Buning uchun mazkur o‘quv predmeti
mazmunida ma’'naviy-axlogly hamda
estetik yo'nalishdagi bilimiar iagdi-
motini kuchaytirish lozim. Bu schada
o'tmishda va bugungi kunda vuratit
gan badiiy asarlar, hadisi shaiifiar, 2l
og'zaki ijodi namunaian Katta coda-

gogik ahamiyatga ega. O'quvchi-yosh-
larga ma’'naviy qgadriyatlarni tagdim
etishda mumtoz adabiyot, xalq og'za-
ki ijodi namunalari, ajdodlarimiz to-
monidan yaratilgan ma'naviy-axloqgiy
ahamiyatga ega bo'lgan hikmatlar be-
giyos orin egallaydi. Ushbu asarlarni
o'gish natijasida o'quvchi nafagat o'zi-
ning ma’'naviy olamini boyitadi, balki
yangidan-yangi ma'naviy tushuncha-
lar va gadriyatlarni ozlashtirishga eh-
tiyoj sezadi. Ular dunyo, moddiy borliq,
san'at, adabiyot, xalgimizning ruhiyati,
ajdodlarimiz va zamondoshlarimizning
bunyodkorlik faoliyati, xalgning gah-
ramonona hayot yo'li haqgida vyor-
gin tasavwur hosil qiladilar, ulardan
muayyan ma'no topadilar.

Pedagogika fanida ham qadriyat-
larni  ta'limiy-tarbiyaviy imkoniyatla-
rini tadqgiq etuvchi alohida fan sohasi
— pedagogik aksiologiya mavjud bo'lib,
so'nggi vyillarda mazkur yo'nalishda
alohida izlanishlar olib borilmoqgda.

Hozirgi davrda jamiyatimizda o'zi-
ning ma'naviy gadriyatlari ildizini to-
pish, izlash va o'zlashtirish jarayoni
davom etmoqgda. Chunki uzoq asrlar

davomida ajdodlarimiz tomonidan
yaratilgan ma'naviy  gadriyatlarni
ozlashtirish  vositasidagina yoshlar

ma'naviyatini shakllantirish, ularni bu-
gungi hayotimizni yuksaltirishga safar-
bar etish mumkin.

Shu bilan bir gatorda, o'tmishda va
bugungi kunda yaratilgan badiiy asar-
lar ham o'quvchi-yoshlarda ma’naviy
gadriyatlarni egallash ehtiyojini shakl-
lantirishda muhim o'rin egallaydi. Shu
ma’noda inson ma’'naviyatini shakllan-
tirishda fan, din, falsafiy, axlogiy ta'li-
motlar, tarixiy, ijtimoiy tajribalar, san’at
va adabiyot alohida ahamiyat kasb eta-
di. San‘at va adabiyotni o‘quvchilarning
ma'naviy gadriyatlarini shakllantirishda
muhim vosita sifatida go'llash magsad-
ua imuvofiqgdir.

Awalambor, gardiyat oz nima
clanini tushunib olish juda muhim.
i hagda MOJnomova shunday yo-
/aci "Qadriyat — bu inson yoki jami-
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yatning u yoki bu eh-
tiyojini  gondiradigan
va ular manfaatiga xiz-
mat giladigan moddiy
va ma'naviy ehtiyoj va
manfaatlar bo'lib, ular
hayotga gimmatdor-
lik nugtayi-nazaridan
yondashishga asos
bo'la oladi. Umuman,
gadriyatlar jamiyat ha-
yotining tarixiy tarag-
giyoti jarayonida shakl-
langan va rivojlangan
o'tmishda, hozirgi kun- |
da va kelajakda ham
ijtimoiy-siyosiy, iqtisodly va ma'naviy
taragqgiyotga ijobiy ta'sir etadigan, ki-
shi ongiga singib, ijtimoiy ahamiyat
kasb etadigan moddiy va ma'naviy
boyliklardir”. Muallifning ta'biricha,
gadriyat va meros tushunchalari oza-
ro uyg‘'undir. Lekin, har ganday meros
gadriyat bo'la olmasligini olima alohida
ta'kidlaydi.

Pedagogikada gadriyatlarni ko'p-
roq o'quvchi shaxsini shakllantirishda-
gi imkoniyatini hisobga olgan holda,
ma’naviy, milliy, siyosiy, huquaqly, oilaviy,
mehnat, turmush, diniy, umumadaniy,
umuminsoniy va badiiy-estetik shakl-
lariga alohida e'tibor garatiladi.

Ma'naviy gadriyatlar shaxsniaxloqgiy
shakllantirishning asosly omili bo'lib,
ular ilmiy-texnikaviy va intellektual,
maorif, ta'lim-tarbiya, tibbiy xizmat,
millly meros, turli shakllarda namoyon
bo'ladigan madaniyat durdonalari, til,
adabiyot, san'at, xalg hunarmandchiligi
mahsulotlari, noyob tarixiy va madaniy
arxitektura va hokazolar hisoblanadi.

Milliy gadriyatlar—millat shaxsining
tili, tarixi, urf-odatlarida namoyon bo'la-
di. Milliy gadriyatlar — millatga mansub
pbo'lgan umumjahon taraqqiyoti gonu-
niyatlaridan biri hisoblanadi. Milliy gad-
riyatlar — oz millatidan, oz yurtidan
faxrlanish, o'zbek davlati fugarosi ekan-
ligidan g'ururlanish kabilardir.

Shuringdek, so'nggi yillarda amal-
ga oshiri! 1 tadqgigotlarda moddiy va

MODDIY
QADRIYATLAR
JAMIYATNING
MODDIY
HAYOTI BILAN
HAM UZVIY
BOG'LIQLIKDA
SHAKLLANADI.

ma’'naviy hamda shax-
sly qadriyatlar uyg‘unli-
giga alohida e'tibor ga-

ratilmogda.
Moddiy gadriyatlar
Jjamiyatning moddiy

hayoti bilan ham uzviy
bog'liglikda shakllanadi.

‘Ma'naviy gadriyat-
lar” tushunchasi inson
ma’'naviyati va axloqiy
giyofasiga, jamiyatning
ma’'naviy hayotiga daxl-
dor bo'lib, odamlarni
tarbiyalashga, ularning
barkamolligini ta'min-
lashga, millatlar va jamiyatlarni ezgulik
va bunyodkorlikka undashga xizmat
giladigan ma'naviy gadriyatlarga ehti-
yojni ifodalaydi.

Shaxsly qadriyatlar oz navbati-
da moddiy va ma'naviy qgadriyatlar
bilan uyg'unlikda namoyon bo'lib,
o‘quvchi-yoshlarning ma'naviy-axlogiy
olami va qgiyofasi bilan bog'lig; nafosa-
ti va go'zalligi bilan bog'lig; mehnati
va igtisodi bilan bog'lig; huzur-halovati
bilan bog'liq gedonistik; individual ka-
moloti va ijtimoly mavgeyi bilan bog'liq;
gobiliyati va iste'dodi bilan bog'liq intel-
lektual gadriyatlar; his-hayajon tuyg'u-
lari bilan bog'liq “emotsional” gadriyat-
larda o'z aksini topadi.

Ko'rinib turibdiki, bu muammo-
ning o'rganilishiga keng ko'lamda ij-
timoiy-pedagogik, siyosily, g'‘oyaviy
gizigish mavjud.

Ma'naviy qadriyatlarni egallash
ehtiyojini shakllantirish haqgida fikr yu-
ritganda esa, e'tiborimizni, eng awa-
lo, o'zbek xalgining mentaliteti bilan
bog'liq jihatlariga garatamiz. Menta-
litet — (lotincha mentalis- aqgliy) — ay-
rim Kishi yoki ijtimoily guruhga xos
aqliy qobiliyat darajasi, ma'naviy sa-
lohiyat. Jamiyat, millat yoki shaxsning
mentaliteti, ularning oziga xos tarixiy
an‘analari, urf-odatlari, diniy e'tiqodini
ham gamrab oladi. Har bir millatning
mentaliteti uning tarixi, yashab turgan
shart-sharoiti, ijtimoiy faolligi va bosh-
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ga bir gancha omillar bilan bog'langan
bo'ladi. Chunki ushbu tushunchan-
ing tahlili o'quvchi-yoshlarda ma'naviy
gadriyatlarni egallash ehtiyojini shakl-
lantirish  tizimini vujudga keltirish
uchun nihoyatda muhimdir.

Manbalar tahlili shuni ko‘rsatmoqg-
daki, o'quvchi-yoshlarda ma'naviy qad-
riyatlarni egallash ehtiyojini shakllanti-
rish yaxlit, tizimli tarzda tashkil etilgan
pedagogik jarayonda amalga oshirila-
di. Bu jarayonda gadriyatlarning paydo
bo'lishi, o'quvchi-yoshlarga yetkazilishi
uchun zarur bo'lgan pedagogik faoli-
yat vujudga keltiriladi. Aynan ma’'naviy
gadriyatlar o'quvchilarning ozlari va
o'zgalarning faoliyati, mazkur faoliyat-
ning magsadi va mohiyatiga nisbatan
yangicha garashni hosil giladi.

O'quvchilarda ma'naviy gadriyat-
larni egallash ehtiyojini shakllanshirish-
da badily asarlarning imkoniyatlari
ularning falsafiy jihatlari bilan ham
uyg‘unlashadi. Milliy-ma’'naviyat va
axlog muammolarini yozuvchilar mil-
latning ma'naviy ijtimoiy ildizlari bilan
bog'lig holda yoritadilar. Ular oldida
har doim inson nima uchun va ganday
yashashi kerak, degan masala ko'nda-
lang turadi.

“Badily pedagogika” atamasi XX
asrning 50-60-yillarida badiiy-estetik
masalalarga bag'ishlangan xalgaro
kongresslardagi ma'ruzalarda qollla-
nila boshlangan. Undan dastlab Ger-
bert Rid ozining badiiy ta'lim-tarbiya
masalalariga bag'ishlangan funda-
mental tadgigotlarida foydalangan.
Rus pedagogik adabiyotlarida kinore-
jissor va pedagog Sergey Gerasimov
tomonidan iste'molga kiritilgan.

BXodjayev 0zining “Umumta’lim
maktabi o'quvchilarida tarixiy tafak-
kurni modernizatsiyalashgan didak-
tik ta'minot vositasida rivojlantirisn”
mavzusidagi doktorlik dissertatsiyas-
ida badily pedagogikaning funda-
mental asoslarini yoritib bergan. Olirr
tomonidan “badily pedagogika” tusfs:
unchasiga quyidagicha ta'rif berilgan:
“Badiiy nedagogika — integrallash-

gan soha sifatida soz san'ati va peda-
gogikaning umumiy gonuniyatlari va
tamoyillarini o'’zida ifoda etuvchi, emot-
siya — idrok etish — badily obrazlarda
olam manzarasini anglash triadasining
uyg'unligidir”, degan xulosaga kelgan.

Olimning bunday xulosaga keli-
shiga, bizningcha, eng qadimgi davr-
lardan boshlab xalg og'zaki ijodining
paydo bo'lishi, o'rta asrlarda pandno-
ma-didaktik asarlarning yaratilishi,
hozirgi vaqtda ko'plab badiiy-ma'ri-
fiy asarlarning yozilayotganligi asos
bo'lgan. Chunki badily pedagogika
pedagogikaning alohida sohasi sifa-
tida uzluksiz ta'llim tizimida barcha
fanlarni o'gitishda ozining yorgin ifo-
dasini topgan bo'lib, nazariy va amaliy
mashg'ulotlar jarayonida o'qgituvchi-
ning hikmatli sozlar, hikoya, rivoyat,
badiiy-ma’rifiy mavzudagi she'rlar, gat-
ralardan foydalanishi an’anaviy xarak-
ter kasb etgan.

Tahlillar natijasida badily peda-
gogika - badiiy-ma'rifiy asarlar vosi-
tasida o'quvchilarda yuksak ma'na-
viy-axlogly fazilatlarni rivojlantirish-
ga yo'naltirilgan, badiiy ifodaviylik va
obrazlar uyg'unligi asosida an'ana,
gadriyat va xulg-atvor me'yorlarni
o'zlashtirish hamda jadal ijtimoiy mos-
lashuvni ta'minlashga xizmat qiluvchi
pedagogikaning amaliy sohasidir, de-
gan xulosaga kelindi.

Shuningdek, tadgigot jarayonida
badily pedagogikaning eng asosiy ta-
moyili o‘quvchilarda his-tuyg‘u (emotsi-
ya)ni rivojlantirish, ma’naviy qadriyatlar
interiorizatsiyasini ta'minlash bo'lmog'i
lozim, degan xulosaga kelindi.

Badily pedagogika vositasida
ma'naviy-axlogiy qgadriyatlar tizimini
shakllantirish  murakkab ko'rinish-
ga ega bo'lib, mazkur jarayon ozaro
pir-biri bilan bog‘langan tarkibiy gism-
lar yig'indisi sifatida namoyon bo'la-
i Bundlay o'zaro alogador gadriyatli

w<srdar tizimining tarkibiy gismlari-

~hieoj, gizigish, motiv, faoliyat mag-

<ach, axlogly ideallar, interiorizatsiya ka-
Liarn Kiritish mumbkin.



Ma'naviy qadriyatlarni egallash
ehtiyojining rivojlanishi va muntazam
ozgarib borishi o'quvchilarning hissi-
yotlariga sezilarli darajada ta'sir giladi.
O'quvchi ehtiyojlarining his-hayajonlar-
ga boy bo'lishi 0'z-o'zicha ularni amaliy
faoliyatga yo'llamaydi, bu fagatgina
ularni ehtiyojlarni gondirishga undaydi.
Buning natijasida o'quvchi ozi uchun
qulay bolgan xatti-harakatni tanlay-
di. Ular bu sohada to'g'ri garor gabul
gilishlari uchun faoliyat yo'nalishlarini
tanlashlari nihoyatda zarurdir. Faoliyat
yo'nalishi esa, o'quvchilarni ma’'naviy
gadriyatlarni  egallashga undovchi,
ularni go'zg‘atuvchi vositadir. Buning
uchun o'quvchilarning ma'naviy gadri-
yatlarni egallash ehtiyojlari ongli tarzda
shakllangan bo'lishi kerak.

O'quvchi-yoshlarda ma'naviy gad-
riyatlarni egallash ehtiyojini shakllan-
tirishda ularni go'zallik bilan oshno
qilish, nafosat tuyg‘usini tarkib top-
tirish alohida ahamiyatga ega. Inson
ma’naviyatini shakllantirishda ilm-fan
va diniy ta'limotlar bilan bir gatorda,
adabiyot va san'at ham muhim o'rin
egallaydi. Go'zallik hagidagi tasavvur
har bir yoshni milliy gadriyatlarning
mohiyatini chuqur anglashga undaydi,
xalg tarixi va madaniyatini o'rganishga
rag‘batlantiradi. Bu esa, o'quvchi-yosh-
larning hissiyotlari va ma'naviy ola-
mini takomillashtiradi. Estetik did

Foydalanilgan adabiyotlar:

shaxsning butun hayoti davomida
uni bezab turadi va barkamollikka un-
daydi. O'quvchi-yoshlarning dunyoni
anglashida uning axlogi va go‘zallikni
his etish tuyg‘usi, borligni chuqurrog
bilishiga imkon beradi. O'quvchi-yosh-
larda nafosat hissini garor toptirmas-
dan turib, ularda ma'naviy gadriyatlarni
egallash ehtiyojini shakllantirish peda-
gogik nuqgtai nazardan imkonsizdir.

Ularning gozallikni anglash im-
koniyatlari: nafosat hissi, did, gozallikni
baholash, uni idrok etish yordamida
baholash mumkin.

Ma'naviyatli inson ozining hayotiy
faoliyati mohiyatini anglovchi, 0'z-0'zini
tahlil gilishga moslashgan, muntazam
ravishda ozini takomillashtirishga
moyil, 0'z-o0zini rivojlantirishga intila-
digan, agliy jihatdan o'sishga harakat
giladigan shaxsdir. Uning ehtiyojlari
atrof-muhit, tabiiylik, mehr-muhab-
bat, go'zallikka bo'lgan munosabatini
belgilaydi. O'quvchi-yoshlar 0zining
ma’'naviy darajasi bilan bog'liq tarzda
yovuzlik, mangulik, rahmdillik, go'zal-
likni o'zaro farglaydi.

Estetik ~madaniyat  go'zallikni
his etish, undan zavglanish, mavjud
go'zalliklarni asrash va boyitish yo'lida
ozlashtirilgan bilim hamda amalga
oshiriladigan estetik faoliyatni tashkil
etish darajasining sifat ko‘rsatkichidir.

1. Ozbekiston Respublikasi Prezidentining 2020-yil 4-fevraldagi “Raqgs
san'ati sohasida yugori malakali kadrlar tayyorlash tizimini tubdan takomillasht-
irish va ilmiy salohiyatni yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to'g'risida’gi PQ-

4585-son garori. Lex.uz.

2. Inomova M.O. Oilada bolalarni ma'naviy-axlogiy tarbiya-lashda milliy qa-
driyatlarning pedagogik asoslari: Pedagogika fanlari dok diss. — T:1998. - 303 b.
3. OZzbekiston milliy ensiklopediyasi. V jild. - T: O'zbekiston milliy ensiklope-

diyasi, 2003. - 540 b.
4. Hert

Xy [ OXECT!
5. Xod

moderniz

fanlarido! /i...diss.— T, 2016.- 314 b.

t Read, Educationthroughart. (nepesog Ha KUT.3) - XX3HbMUHCKOe
I0€ M3NaTeNbCTBO.- [1eknH,1991. - 70 c.

av BX. Umymtq'lim maktabi o'quvchilarida tarixiy tafakkurni
valashgan didaktik ta'minot vositasida rivojlantirish. Pedagogika
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KINOQISSALARDA
ALOHIDA OLINGAN
SOZLARNING
SOTSIOPRAGMA-
TIKTALQINL

Mehrinisa
Xolmuradova,

Annotatsiya. Mazkur magqola-
da kinogissalarda alohida olingan
sozlarning matndagi sotsioprag-
matik xususiyatlari, ozbek tili im-
koniyatlarining badiiy nutqg tarkibi-
da vogelanishi bilan bog'lig holatlar
tasniflangan.

Kalit so‘zlar: Nutqg obekti, undov
so'zlar, modal so'zlar, sotsiopragma-
tika, pragmatika, semantika, matn,
nutgiy akt, adresant, adresat, mulo-
got, nutgiy tuzilmalar, lisoniy imkoni-
yat.

Annotation. This article examines
the sociopragmatic features of the
works of art, especially the words tak-
en in the film, the circumstances sur-
rounding the realization of the Uzbek
language in the artistic discourse, the
inner world, past and future of each
protagonist. z is classified to reveal
through speech.

Keywords: Object of speech, ad-
verbs, modal words, sociopragmatics,
pragmatics, semantics, text, speech
act, addressee, addressee, commu-
nication, speech structures, linguistic
possibility.

Tilshunoslikda mustaqil so'z tur-
kumlari va u bilan bog'lig grammmatik
ma’'nolar ustuvor hisoblanadi. Biroqg
yordamchi va alohida olingan so‘zlar
guruhi nutqgiy vaziyatlarda kommu-
nikativ aloganing yanada ta'sirli va
samarali bo'lishiga zamin yaratadi.
O'zbek tilida so'zlovchi tinglovchiga
muayyan nutgiy sharoitda biror fikr
yoki ma’lumotni yetkazayotganda
mustaqil so'zlar vositasida axborot be-
radi, ammo 0'zi uzatayotgan axborot,
yo bo‘lmasa, gabul gilayotgan axborot-
ga ichki munosabatini namoyon qi-
lishda undov va modal sozlar muhim
ahamiyat kasb etadi. Alohida olin-
oan so'zlarning bajaradigan vazifalari
ko'proqg pragmatika bilan bog'liq. Prag-



matika amerikalik olim Charlz Pirs
tomonidan barcha bilim sohalarini
birlashtiruvchi fan sifatida garalgan
semiotika doirasida yuzaga keldi va
rivoj topdi [Safarov Sh., 2008: 96].

O'zbek tilida kinogissa janrida-
gi asarlar matni sotsiopragmatik
jihatdan tadqgig etilmagan edi. Er-
kin A'’zamning bir gator kinoqgissa
Jjanriga doir asarlari mavjud bo'lib,
ularni sotsiopragmatik tahlil qilish-
da, asosan, alohida olingan so‘zlar
guruhi tahlilga tortildi.

O'zbek tilida barcha unli tovush-
lar matn mazmuni, nutqgiy vaziyatlar
tagozosiga ko'ra undov ma’'nosida
kela oladi. Biroqg, o unlisi his-tuyg‘u
ifodachisi sifatida nisbatan kam ke-
ladi. U, O, I, E, O, A unlilari o'ziga
xos his-tuyg‘ularni ifodalab keladi,
masalan, U-u-u. Og'riq, giyinchi-
lik, hayratlanish; O' — buyrug-xitob
undovi bo'lib, milliy mentalitetga
ko‘ra ko'pincha, er-xotinning mu-
nosabatlariga oid nutg vaziyatlari-
da go'llaniladi. Xotin erining ismini
aytmaslik uchun, er esa kayfiyatiga
ko'ra, tabi xira paytlarda chaqirish
uchun ishlatadi. Bundan tashgari,
mulogot jarayonida suhbatdoshini
mensimaslik ma'nosini ham bildira-
di. | — cho'zib aytilganda ogohlanti-
rish, esidan chiggan narsa yoki hodi-
sani eslab qolish kabi hissiyotlarni
ifodalaydi. E — afsuslanish, esdan chi-
gish yoki undash va chagirish ma’'no-
larini anglatadi. O — esa havasi kelish,
rohatlanish, /O-o, mana bunisi zo'r
ekan ammo! Yuradigan qizingmi?
Qoyi-ill /| (E.A'zam, “Anoyining jaydari
olmasi”). Shaxsga nisbatan bo'lsa,
mahorati yoki go‘zalligiga qoyil go-
lish, narsa va hodisalarga nisbatan
bo'lsa, ta'mi, hidi, ko'rinishining yo-
qib golishi kabilarni ifodalab keladi.

A — undovi bagirib yig'lash, birov
chagirganca javob gaytarish, rus tili
ta'sirid 1'lovehi ma'nosida ham

qgo'llanib turadi, masalan,
bog‘lovchilari o'rnida:

/- A, hozirgina nima dedingiz?

- Shug'ullanmaganman, des-
am... ishonasizmi?// (E.A'’zam, “Ano-
yining jaydariolmasi”). His-hayajonni
ifodalovchi vositalar o'zaro mulo-
gotning ta'sirli, samimiy bo'lishini
ta’'minlaydi, ammo bu ham o'z o'rni
bilan sodir bo'ladi:

/~ Uf-f.. Ayting-chi, sherigingiz
kim edi?

— Sherigim, sherigim... bilmay-
man.. yo'q edi.

- Qanaga ishni?

- Uff! Chayqovchilik-da! // Uff
undov so'zi so'zlovchining vaziyat-
ga norozi munosabatini, horg'inlik,
bir ishni takrorlayverishdan toligish
ma’'nolarini bildiradi..

His-hayajonni ifodalaydigan un-
dovlar asar syujetida kam uchray-
di. Muallif o'z gahramonining ichki
tuyg'ularini yana-da yorginrog ifo-
dalash uchun, uning qaysi gavm,
gaysi hududga mansubligini ham
anglatish uchun hatto his-hayajon
undovlarining ham o'sha muhitga
mosrog‘ini tanlagan: /Goh qo'llari-
ni ikki yonga siljitgancha Kiftlarini
gimirlatib, “Ha-a, hu-u!” deya qiyqi-
radi, hayqgiradi, sakraydi, irg‘ishlaydi:
goh jilmayadi, goh hazilga govog'ini
uyub oladi: duch kelgan qizni rags-
ga tortadi, ajabki, u ham nozlanib
o'tirmay peshvoz chiqib boravera-
di/ (E.A'zam, “Anoyining jaydari ol-
masi”). Aslida mazkur undov so'zlar
kishining madaniyatini ham ifoda-
lab turadi.

Ayrim fe'l so'z turkumiga doir
so'zlar undov so'zlar turkumiga kiri-
tilmasa-da, nutqda ular modal mu-
nosabatni ifodalashga xizmat qil-
moqda: / - Bo‘pti, bo'pti, ishondik.
Demak, siz uyingizdan to'rt-besh
kilo olma olib, o'sha 0Zingiz aytgan-
dek, hech joyda bitmaydigan an-
tiga olmadan olib, birga xizmat qil-

zidlov
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gan og'aynilaringizni ko'rib kelgani
Barnaulga jo‘nagansiz.// Demak
modal so'zi fikrning xulosalanishini
anglatib turibdi, bo'pti esa mavzuni,
masalani, mohiyatni tushunganlikni
ifodalamogda. Bu modal munosa-
bat, ya'ni vaziyatga o'z ichki munosa-
batini bildirish vositasi hisoblanadi.

A — undovi ta’kidlaganimiz kabi,
rus tili ta'sirida zidlov bog'lovchilari
o'rnida go'llanib turibdi, birog bu
ham aynan bog'lovchi magomida
emas: //Bittagina chamadon bilan,
bittagina! A, golgan narsalar kimni-
ki edi — uzum, anor?// Mazkur undov
so'zning etimologiyasini o‘rganib
chigish lozim, balki sof o'zbekcha
bo'lishi hamtn mumkin.

Badiiy matnlarda, ayniqsa, kino-
gissalarda modal so'zlarga kam
ehtiyoj sezilishi ma’'lum bo'ldi.
Fikrlar, munosabatlar asosan yuk-
lamalar va undov so'zlar vositasi-
da ifodalanmoqgda: /Uning oldida
ozimni aybdor sezaman. To'g'ri, u
ko'p gashimga tekkan, meni ko'p
galvalarga qoldirgan; balki mutta-
hamdir, chaygovchidir, lekin baribir
— jo'ram! Jo‘ram yotibdi. Qamogda.
Qanaqga joy ekan u?/ Ajratib ko'rsa-
tilgan so'z faol qo'llaniluvchi mo-
dal so'z hisoblanadi. So‘zlovchi o'z
fikrining rostligini bildirish uchun
shu kirish so‘zdan foydalanmoqda.

Fikrning xulosalanishi, tugashi-
ni anglatuvchi modal so'zlar ko'p
gollaniladi, ammo arab tilidan
o'zlashgan variantlari onda-sonda
ishlatiladi: /Besh oy davomida un-
dan uchta xat keldi. Ammo... ucha-
lasi ham bittagina so’zdan 1borat:
“Chantrimore!” Vassalom.//

Undov so‘zlarning gap tarkibi-
da ba'zan kirish soz bo'lib kelishi
nazariy ma'lumotlar orgaii ma’lum.
Quyidagi misolda ham undov so'z
pragmatik ma'no ifodasi uchun xiz-
mat qilmoqda: /Zarif ¢« Ho xo
tin, murod hosii boldimi? Yo« Ofa

ko‘rgan odamiga nuqul bir gapni
takrorliaydi: Ha, shoshmang. U siz
haqg.// Bu o'‘rinda oldingisiga qga-
raganda sal boshgacharog vazifa
bajarganini ko'rish mumkin. Ya'ni
ikkinchi misolda so‘zlovchi o0'zi ayta-
yotgan fikriga o'z ichki munosabati-
ni ifodalamoqgda. Dastlabki o'rinda
esa, undoy, xitob ma'nosi ustunroqg.

Erkin A'zam kinoqgissalarida
go'llanilgan undov va modal so'zlar
sotsiopragmatik jihatdan quyi-
dagicha tasniflandi, bu boshga
tasniflardan farg qilishi mumkin.
Bunda til vositalarining mulogot
jarayonida axborot almashishidan
tashgari so‘zlovchi va tinglovchi
orasidagi munosabat, nutg sharoi-
tiga, 0'zi aytayotgan fikrga munosa-
bati inobatga olingan:

I. Adresantning adresatga
murojaat tarzini ifodalovchi
buyruq-xitob undovlarining qissa
matnida qo‘llanilishi:

1. D adil Ho'y, gaping bormi?
Nega ag'rayasan?

2.D adil. Ho'v, chigmaysanmi?

3.Narimon.Shunigilmasligim
ham mumkin edi-ku! Qarzim bormi
sizlardan? Ayt, gaysingdan garz
ekanman? Ho' Latof, sen gapir!
O'g'lingning sunnat to'yini ko'tar-
gan kim edi, gani?

4. Fazliddin. O, o'vl. Siz
fagat halol yo'l bilan topibsizmi bun-
cha narsani?!

1l. So‘zlovchi va tinglovchining
his-hayajonini ifodalagan undov
so‘zlar:

1. Dadil Ja-a, opgochasan-a?
(Shamshodniing  tuflisiga  isho-
ra qilib) Poshna hisobiga bo'lsa
kerak-da?

2. lye, mana, foytunimiz ham
kelib goldi.

3. Latofat. He, uying ham, pu-
ling ham boshingdan qolsin!




I1l. So‘zlovchi va tinglovchi nut-
gida urf-odatga aylanib ketgan
undovlar.

1.Latofat (uni bo'ynidan
guchib). Rahmat, buvajoni!

2. Latofat (og'lini turta-turta).
Bu yerni o'zingning uying deb o'yla-
gansan-da, a, juvonmarg!..

3. YO tavba! (Shamshodga)
Mana shunaga gaplar, og'ayni.

4.SH erzod (yig'lamsirab). Oyi-
jon, xudo ursin agar, men u xonaga
kirganim yo'qg! Bir marta ham Kkir-
ganim yo'q, ishoning!

Kinoqissa matnida eng ko‘p
qo‘llanilgan “ha” undov so‘zining
nutq vaziyatiga ko‘ra ifodalagan
ma’'nolari:

1. Nigora (hayron). Ha? Qayoq-
ga?.lchkarida bo'lsalar kerak.

2. Armonsiz ketdi do'stim, ha,
bearmon. Fazliddin (boshini
ko'tarmay, quruggina).

3. Ha, odam ko'p bo'ldi.. (Bir
muddat tin olib, tevarakka vazmin
ko'z tashlab chiggach, ezgin, alam-
nok bir tovushda).

Sotsiopragmatik vazifa nuqtai
nazaridan modal so‘zlar kinogqis-
salar matnida quyidagicha nutqiy
voqelangan:

1. Aftidan, birovning yo'liga gat-
tig ko'z tikkan.

2. E, xullas, Ra'no deganining
o'zidan beshta! Sen bunaga gqilib
lallayib yurma, og‘ayni, tezroq bit-
tasini top. Yoki o'zim topib beraymi?
(Darozga gap tasdiqglatib)

3. Demak, o'sha basseynning
ham egasi — men, to‘g‘rimi?

4. Sen nima deysan, to‘g‘rimi?

Shuningdek, kinogissalar matni-
da modal yoki undov so'zlar sirasiga
kirmaydigan, ammo so'zlovchi yoki
tinglovchining o'zaro muloqoti ja-
rayonida suhbat natijasiga samarali

xizmat qgiluvchi turli munosabatlarni
ifodalab keladigan birliklar ham
uchraydi:

I.L.Narimon (ogir entikib).
Qo'ying, aka.. gapirmang...

2. Qarang, shunday oqilu mehri-
bon farzandlarni voyaga yetkazdi-ya!

3. Sherzod. Buva, buva! Buni-
ngiz cho‘'milgani go'ymayapti. “Bas-
seyn bizlarniki, birinchi bo'lib men
sakrashim kerak”, deydi, qarang!

Bundan tashgari, Erkin A'zam
kinoqgissalari matnida boshga ijod-
korlar asarlarida ko'p uchramay-
digan ayrim o‘zlashma undov so'zlar
ham go'llaniladi. Bu asar gahramo-
ni, ya'ni so'zlovchining ichki olamini,
ma’naviyati va madaniyatini ham
anglatib turadi:

1. Undan Ustaning xitoblari
yangrayotir: "Endi — sen, Nodir! Shal-
virama-da, hey!l.. Ha, barakalla-a!
Malades!”

2.Polkovnik. Tismotri! Tuzuk,
tuzuk.

25 Shamshodbek qo'lidagi
cho'tkani bir chekkaga uloqgtirib,
ayvondagi devor oynaning oldiga
keladi, barmoglari bilan govogla-
rini ikki yonga tortib, ko'zini xud-
di yaponlardek qisiglashtiradi-da,
“Tokio-mokiyo!” deya xitob qiladi.
“Chantrimore-e!” “Kalamakatore”
bo'g‘zimda goldi — aytolmadim.

4. Men hozir, bir minutga... ayn
moment!

O'zbek tilida so'zlarning birdan
ortig ma'noni ifodalashi kontekst-
da ma'lum bo'ladi. Tilning sotsio-
pragmatik imkoniyatlari ham nutq
sharoitida, mulogot jarayonida anig
bo'ladi. Shuning uchun jonli nutq
aks etgan Erkin A'zam singari yo-
zuvchilar asarlari matni lingvistika-
ning zamonaviy aspektlarida qan-
cha ko'p o'rganilsa, til birliklarining

ifoda xususiyatlari shuncha ko'p
ochiladi.
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